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 فصلية، مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها
/ ش. هـ ١٣٩٦خريف ، ٤٤لـالعدد ا، محكمة ةيعلم

  ٦٧-٩٠ م؛ صص ٢٠١٧

  لغادة السمان» ليل الغرباء«دلالات الصور المتراسلة في مجموعة 
  خداداد بحري

  بجامعة خليج فارس في قسم اللغة العربية وآداđا أستاذ مساعد
  ٢٣/٠١/١٣٩٦: البحث خ قبوليتار     ۱۳/١٠/١٣٩٤: البحث خ استلاميتار 

  صالملخّ 
لا علاقـة بينهـا في ، ةدّ فـيربط đـا بـين أمـور عـ، إنّ الفنون البيانية خـير وسـيلة في أيـدي الأديـب ليصـوّر مـا في ضـميره

يمـزج الأديـب في . حيث يبُنى غالباً على أساس الاستعارة المكنيـة والتشـبيه وتراسل الحواس من أبرز مظاهرها. الظاهر
فيصــف بعضــها بصــفات غيرهــا أو يصــف الأمــور المعنويــة بمــا يخــتص ، مــدركات الحــواسهــذا النــوع مــن التعبــير بــين 

ترمـــي هـــذه المقالـــة إلى دراســـة الصـــور المتراســـلة في . حينمـــا يســـعفه هـــذا الامتـــزاج في بيـــان أغراضـــه، بـــالحواس الظـــاهرة
هـــذا الضـــرب مـــن  للكاتبـــة والشـــاعرة الســـورية غـــادة الســـمان للوقـــوف علـــى كيفيـــة اســـتخدام» ليـــل الغربـــاء«مجموعـــة 

 .التعبير في مجموعتها القصصية
ــــ  في هـــذه الدراســـة بـــالمنهج الوصـــفي اســـتعان الباحـــث وقـــد توصّـــل إلى نتـــائج أهمّهـــا أنّ غـــادة الســـمان ، التحليلـــيــــ

فأخــذت التراســل طريقــاً ، حينمــا صــعب عليهــا التعبــير عــن أغراضــها بالتعــابير الحقيقيــة، أبــدعت في الصــور المتراســلة
تصـــطفي لحاســـة تبَـــني عليهـــا ، إĔّـــا في إبـــداع هـــذا النـــوع مـــن التعبـــير. تكلّفـــاً  ولا، لا تصـــنّعاً ، عمّـــا في نفســـهاللتعبـــير 

كمــا توصّــل الباحــث أيضــاً إلى أنّ الصــور المتراســلة ،  الأوصــاف وتختــار منهــا أقــرب، التراســل أنســب حاســة للامتــزاج
بحيـث لا ، عاون معاً لإيصال المعـاني الـتي قصـدēا الكاتبـةوهي تت، وغيرها من الصور الحقيقية والمجازية جاءت متّسقة

  .تتمّ المعاني والأوصاف بدوĔا
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  المقدمة
، مكانــا واســعا مــن الآثــار الأدبيــة بحيــث يمكــن القــول بــأنّ الأدب لــزال رونقــه يــةاحتلــّت الصــور البيان

، وللاسـتعارة المكنيـة دور عظـيم في إبـداع صـور. لو لم يستسق من هذا الينبوع العظيم، ولنفد جماله
ومنهـا الصـور المتراسـلة الـتي يفيـد الشـاعر . لا ترى بينها علاقـة في الظـاهر أشـياءيربط đا الأديب بين 

أو يصــف ، و الكاتــب لابــداعها مــن خصــائص حاســة مــن حــواس الخمــس الظــاهرة لحاســة أخــرىأ
  .المجردات بأوصاف المحسوسات

وقـــد اســـتخدمت الأدب ، إنّ غـــادة الســـمان مـــن أبـــرز الشخصـــيات الأدبيـــة في عصـــرنا الحاضـــر
، آثــارا عديــدةفخلقــت ، ولإبــراز مــا يخــتلج في ضــميرها، عــن المشــاكل الاجتماعيــةشــعرا ونثــرا للتعبــير 

تـدور حـول ، منها مجموعة تنطوي على سبع قصـص. تعتبر من أحسن الآثار الأدبية في هذا العصر
. وهــي مــن أنضــج آثارهــا القصصــية، »ليــل الغربــاء« أطلقــت عليهــا الكاتبــة عنــوان، قضــية فلســطين

، »فـزاع طيـور آخـر«: التاليـة قصـصالمشتملة على  وهي، م١٩٦٦عام  موعةکتبت غادة هذه المج
أمســــية أخــــرى «و، »يـــا دمشــــق«و، »ليلــــى والــــذئب«و، »بقعــــة ضــــوء علـــى مســــرح«و، »المـــواء«و

  .»خيط الحصى الحمر«و، »باردة

  وفرضيته أسئلة البحث
للكاتبـة والشـاعرة السـورية غـادة  »ليـل الغربـاء« ترمي هذه المقالة إلى دراسة الصور المتراسلة في مجموعـة

مـن طاقـة  عواطفهـا وأغراضـها كيف أفادت الكاتبة للتعبـير عـن: التاليينالسمان للإجابة عن السؤالين 
  تجلّت الصور المتراسلة في هذه المجموعة؟حاسة لحاسة أخرى أو لما لا يدرك بالحواس؟ وكيف 

، المفــروض أنّ الكاتبــة اســتخدمت الصــور المتراســلة إلى جانــب الصــور الأخــرى لبيــان أغراضــها 
ــمّا احتــاج إليهــا المقــام المجــرّدات بمــا  حيــث يصــعب أداءهــا إلاّ بتحويــل حاســة إلى غيرهــا أو تجســيمِ ، لـ

  .فظهرت تلك الصور بأشكال مختلفة حسب ما يطلبه المقام ويدعوه سياق العبارات، يدرك بالحواس

  خلفية البحث
لمحمـد غنيمـي هـلال خـلال بحثـه عـن  النقد الأدبي الحـديثورد البحث عن تراسل الحواس في كتاب 
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غــير أن المؤلــف اكتفــى بتعريــف التراســل ودوره في التعبــير مــن دون أن ، عنــد المدرســة الرمزيــةالخيــال 
نصـر بحـث لعـاطف جـوده  مفهوماته ووظائفـه، الخيالكذا ورد في خاتمة كتاب . يأتي بنموذج لذلك

، بعــد بيــان الغــرض مــن التراســل، حيــث أتــى المؤلــف »الخيــال الإبــداعي والصــور الشــعرية«تحــت عنــوان 
. يوقـف القـارئ خلالهـا علـى المـراد مـن هـذا البحـث، لابن الفارض »التائية الكبرى«يات من قصيدة بأب

. ٢٧٨- ٢٧١صـفحات صـور خيـال ممن ذكـر هـذا البحـث في اللغـة الفارسـية شـفيعي كـدكني في كتابـه 
  .قد أتبعه بأمثلة تفيد القارئ، أتى الكاتب في ثناياها بتعريف التراسل تعريفا واضحا

ـــار،  ذلـــكإضـــافة إلى ـــة : منهـــا، الشـــعراء هنـــاك بعـــض تطبيقـــات للتراســـل علـــى آث تراســـل «مقال
عــام  مجلــة مركـز دراسـات الكوفـةلكـاظم عبـداالله عبـدالنبي في  »الحـواس في شـعر الشـيخ أحمـد الــوائلي

تراسل الحواس في شـعر أبي القاسـم «ومنها مقالة . ١٧٦-١٦٧العدد السادس صفحات  م٢٠٠٧
السـنة الرابعـة  مجلـة إضـاءات نقديـةلزينـت عرفـت بـور وأمينـه سـليماني في  »الشابي وسهراب سـبهري

مــــن  ٢٨٧-٢٨٠ومنهــــا صــــفحات . ٧٩-٦١ش صــــفحات ١٣٩٣العــــدد الخــــامس عشــــر عــــام 
الصــورة الفنيــة في شــعر المتنــبي والشــريف الرضــي الفخــر أطروحــة دكتــوراه لخــداداد بحــري تحــت عنــوان 

اســل الحــواس بنمــاذج مــن الصــور المتراســلة في شــعر حيــث أتــى الكاتــب فيهــا بعــد تعريــف تر ، نموذجــا
  . المتنبي والشريف الرضي

قضــايا عربيــة في كتــاب : منهــا، وقــد نشُــرت بعــض الكتــب والدراســات حــول غــادة الســمان أو آثارهــا
تتمحــور دراســة هــذا الكتــاب علــى القصــص والروايــات الــتي صــدرت مــن . لحنــّان عــواد أدب غــادة الســمان

وتبحـــث في الطريقـــة الـــتي تعـــالج الكاتبـــة الشـــؤون الـــتي ، ١٩٧٥إلى  ١٩٦٢وات غـــادة الســـمان خـــلال ســـن
لوفيــق الجــنس في أدب غــادة الســمان ومنهــا كتــاب . تتصــدر النقــاش في العــالم العــربي في تلــك الحقبــة الزمنيــة

تحـرر تناول فيه المؤلف ما يتعلّق بموضوع الجنس في أدب غادة من الحبّ والزواج واستلاب المرأة وال. غريزي
 »دراســة في روايــات غــادة الســمان نموذجــا: مظــاهر الخرافــة في المجتمــع العــربي«ومنهــا مقالــة  ....الجنســي و

العـدد  مجلة الجمعية العلمية الإيرانيـة للغـة العربيـة وآداđـانشُرت في ، لحجت رسولي وسمية آقاجاني يزد آبادي
قــــام الباحثــــان فيهــــا إلى رصــــد مظــــاهر الخرافــــة في روايــــات . ٤٠- ٢٧ش صــــفحات  ١٣٩٠الخريــــف  ٣٠

مجلــّة بحـوث العلــوم لبتــول مشـكين فــام نشُـرت في  »الحــبّ في كتابـات غــادة السـمان«ومنهــا مقالـة . الكاتبـة
يهـــا عالجـــت الكاتبـــة ف، ١٧٠- ١٤٧ش صـــفحات ١٣٨٤الخريـــف والشـــتاء  ٤٧- ٤٨العـــددان  الإنســـانية
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  .موضوع الحب في كتابات غادة الإبداعية والصحفية
أحــد مــن الدارســين الصــور المتراســلة  -حســب معلومــات الباحــث -لم يــدرس، بنــاء علــى مــا مــرّ 
 فدراســة تراســل الحــواس في أثــر غــير منظــوم؛  أعمــال غــادة ولا في آثــار غيرهــافي أثــر قصصــي لا في

ليـل « فاختار الباحث لدراسـة هـذا الأمـر مجموعـة .لم يتطرّق إليه الباحثون من قبل، موضوع جديد
   .لغادة السمان لمكانة الكاتبة بين الأدباء المعاصرين ومكانة هذه المجموعة بين آثارها »الغرباء

  منهج البحث
أبــدعتها غــادة الســمان ، بمعالجــة صــور، بعــد تعريــف تراســل الحــواس، يقــوم الباحــث في هــذه الدراســة

إلى والوصــــول ، علـــى دورهـــا في إيصــــال مـــا يخـــتلج في نفســــها إلى المتلقـــيبـــامتزاج الحـــواس للوقــــوف 
في القســـم الأوّل قـــام بدراســـة تحويـــل : وقـــد قسّـــم الدراســـة علـــى قســـمين .جماليـــات تكمـــن وراءهـــا

وفي القســم الثــاني تطــرّق إلى تحويــل مــا لا يــدرك بــالحواس إلى ، المــدركات الحسّــية بعضــها إلى بعــض
ب البحث في القسـمين علـى أسـاس أهميّـة الحاسّـة في حيـاة الإنسـان وكثـرة وقد رتّ . المدركات الحسيّة

حــاول الباحــث أن يقــوم في . التحليلــي-والمــنهج المختــار في الدراســة هــو المــنهج الوصــفي . مــدركاēا
ثمّ يقوم بتحليل  ئللقار  ببيان واف لإيضاحها، تطبيق الاستعارات والتشبيهات التي وظفتها الكاتبة

وأخــيرا يشــير إلى أثــر بلاغــة التراســل علــى المخاطــب وأثــره في ، يســة في التراســل ودلالاēــااللغــات الرئ
  .إيصال مراد الكاتبة من التصوير

  تراسل الحواس
 لا نجــدها، مصــطلحات جديــدة ٢أو الحــس المتــزامن ١مصــطلحات تراســل الحــواس أو تبــادل الحــواس

مدركات كل حاسة مـن الحـواس بصـفات وصف «والمراد منها . بين مصطلحات النقد العربي القديم
وتصــبح المرئيــات ، وتصــير المشــمومات أنغامــا، فتعطــي المســموعات ألوانــا، مــدركات الحاســة الأخــرى

إنهّ وصف المدرك الحسي الخاص بحاسة معينـة ، أو بعبارة أخرى ).٣٩٥: م١٩٩٧، هلال( »...عاطرة

                                                                                                                                                           
1. Correspondant 
2. Synaestesia 
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حلوا ومثل أن يوصف دويّ النفـير بلغة حاسة أخرى مثل وصف الصوت بكونه مخمليا أو ثقيلا أو 
  ).١٤٨: م١٩٨٤، وهبه والمهندس( بأنهّ قرمزيّ 

صــوت المغــني «: ففــي قولــك. تراســل الحــواس اســتعمال مجــازي مــن نــوع الاســتعارة المكنيــة غالبــا
وهــــو سمعــــي بالطعــــام أو الشــــراب ثمّ حــــذفت المشــــبه بــــه أي الطعــــام أو ، شــــبّهت الصــــوت »عــــذب
أشـار وهبـه والمهنـدس إلى أن هـذا النـوع مـن التعبـير . العذوبـة للصـوتوأثبـتّ لازمهمـا أي ، الشراب

بــل هــي وحــدة الأثــر ، اســتعارة مكنيــة غــير أنّ العلاقــة بــين المشــبه والمشــبه بــه ليســت علاقــة المشــاđة
ليســت المشــاđة لأنــّه لــيس هنــاك شــبه بــين الطعــام  »مــاء زاعــق«: النفســي كمــا أنّ العلاقــة في قولــك

قريـب ممـّا ذهـب ، إنّ ما ذهبـا إليـه ).١٤٩: نفسـه ( المرّ وبين الزعق أي الصياح المفزعسد أو الماء الفا
هــي كالعســل في « حيــث ذهــب إلى أنّ وجــه الشــبه في، إليــه القــزويني في بحثــه عــن التشــبيه المفصــل

وهـــو ميـــل الطبـــع ولازم السلاســـة ، لازم الحـــلاوة »وكالنســـيم في الرقـــة، وكالمـــاء في السلاســـة، الحـــلاوة
هـذا النـوع مـن التعبـير مـن أهـمّ مـا  ).٣٩٤: م١٩٩٩، القـزويني( وهو إفادة النفس نشاطا وروحا، لرقةوا

ولا تســـتطيع اللغـــة الوضـــعية ، تغـــنى đـــا اللغـــة الشـــعرية، أفـــاد منـــه الرمزيـــون لأن بـــه توُلَّـــد إحساســـات
  ).٣٩٩: م١٩٨٤، هلال( التعبير عنها

واســـتعمله في معنـــاه الحاضـــر  ،١القـــرنم في قـــاموس ١٨٩١ظهـــر مصـــطلح تراســـل الحـــواس عـــام 
تداولــــه بــــين  لكــــن ،)١٤٨: م١٩٨٤، وهبــــه والمهنــــدس( »الســــمع الملــــوّن«في رســــالة عــــن  ٢جــــول مييــــه

، الـــذي دعـــا إلى هـــذا الضـــرب مـــن التعبـــير في قصـــيدة ٣الأواســـط الأدبيـــة تمّ بفضـــل بـــودلير الفرنســـي
 :يقول فيها »التراسل«أنشدها في هذا السياق وقد اختار لها عنوان 

وأحيانــــا تنطــــق هــــذه العمــــد ولكنهــــا لا تفصــــح ، الطبيعــــة معبــــد ذو دعــــائم حيــــة«
وتتجــاوب الــروائح ، ويجــوس المــرء منهــا في غابــات مــن رمــوز تلحظــه بنظــرات أليفــة

لتؤلـــف وحـــدة ؛ والألـــوان والأصـــوات كأĔـــا أصـــداء طويلـــة مختلطـــة آتيـــة مـــن البعيـــد
  ).٢٦٤: م١٩٨٤، نصر( »يل أو كالضوءرحيبة كالل، عميقة المعنى مظلمة الأرجاء
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الأدب القـــديم رغـــم حداثـــة  لـــه جـــذور في التحويـــل في التعبـــير هـــذا النـــوع مـــنأنّ ، وممــّـا ينبغـــي الإشـــارة إليـــه
إذ وصـف كلمـات أوذيسـيوس ، فقد استخدم هوميروس تراسـل الحـواس في إليـاذة، اختير له ذيالمصطلح ال

الأدب العــربي في عصــوره  كمــا نجــده في ،)٣٦٣: م١٩٩٩، التنــوجي( بأنــّه مثــل نــزول حبــات الــثلج في الشــتاء
  ).٢٦٥: م١٩٨٤، نصر( أمثال ابن الفارض القائلين باتحّاد الصفات، المختلفة خاصّة عند شعراء الصوفية

  »ليل الغرباء« أشكال تراسل الحواس في مجموعة
ـــاء كـــل صـــورة مـــن الصـــور المتراســـلة لابـــدّ مـــن امتـــزاج حســـينّ  وبمـــا أنّ ، اثنـــين علـــى الأقـــلبمـــا أنّ لبن

فمجمــوع صــور ؛ ر أن يمتــزج كــلّ حــس بأربعــة حــواسّ أخــرىوّ يتصــ، للإنســان خمــس حــواسّ ظــاهرة
رغـم  ).٧٤: ش١٣٨٩، đنـام( ر بناءها من مزج بعضـها بـبعض يصـل إلى عشـرين صـورة متراسـلةوّ يتص
 . قلّما نجد كاتبا أو شاعرا أبدع جميع هذه الصور في نتاجه الأدبي، ذلك

  :يتمّ تحويلها على النحو التالي، لا تتجاوز ثماني صور» ليل الغرباء«مجموعة إنّ الصور المتراسلة في 
  التحويل من البصري إلى السمعي

ومـن نمـاذج هـذا التحويـل قولهـا في ، لع غـادة صـفات مـا يـدرك بالسـمع علـى مـا يـدرك بالبصـرد تخق
 : »فزاع طيور أخرى«قصة 

قـررت أن أعاجلــك بقبلـة علـى عنقــك مـن الخلــف ، إليـكعاريـة القـدمين تســللت «
وقبـل أن أنحـني ...وقفـت.. .بـبطء أخـرس كنـت أتحـرك وراءك. أجرّك đا إلى السرير

فعلــى المنضــدة كانــت هنالــك عشــرات مــن قصاصــات ... صــعقني المشــهد، بقبلــتي
  »"بريء"أو كلمة " مذنب"وعلى كل منها لا شيء سوى كلمة ، الأوراق

 ).١٢: م١٩٩٥، السمان(

Ĕاية بطء ذهـاب المـرأة العقـيم إلى زوجهـا القاضـي الظـالم  من أهمّ ما تصوّره غادة في هذه العبارات
،  بــل يحكـم علــيهم عشــوائيا وعلـى أســاس وريقــات، الـذي لا يحكــم علـى النــاس علــى أسـاس العدالــة

لدلالـة وأهـمّ عبـارة جـاءت ل. »بريء«وعلى بعض أخرى كلمة  »مذنب«كتب على بعضها كلمة 
. تخـتص بالمـدركات السـمعية، حيث وصفت البطء بصـفة، »ببطء أخرس«على هذا التصوير قولها 

يســعفها في تصــوير قصــارى بــطء ، كــأنّ الكاتبــة لم تجــد مــن بــين الكلمــات الدالــة علــى الحركــة لفظــا
 واختـارت، فلجـأت إلى صـفات المـدركات السـمعية؛ المرأة حين دخولها على زوجها وفي غفلتـه عنهـا
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وعـدم سمـاع ، وهـو انعقـاد اللسـان عـن الكـلام خلقـة أو عيـّا »خرِس يخْرَس«لوصفه لفظ أخرس من 
وبــذلك صــوّرت للمتلقّــي ذهاđــا إليــه ذهابــا في  ).٢٢٦: ش١٣٧٢، أنــيس وآخــرون( صــوت لجريــان المــاء
إلاّ  بحيـث لا يسـمع الرجـل لأقـدامها صـوتا رغـم تسـللها مـن الأدراج وقرđـا منـه، غاية الثقل والهـدوء

والجـــدير . يخفيـــه عليهـــا لمــــاّ انحنـــت عليـــه لتقبيلـــه، حينمـــا تشـــهق المـــرأة عنـــد وقوفهـــا علـــى ســـوء عمـــل
إذ إنّ ؛ مهّـدت لـوازم حركـة خفيـة تريـد تصـويرها للقـارئ »عاريـة القـدمين«بالذكر أنّ الكاتبة بقولهـا 

  .الأقدام العارية أقلّ صوتا من غيرها
 : »قصّة المواء«نماذج أخرى لوصف المدرك البصري بصفات المدرك السمعي قولها في  ومن

، والنافذة قد انطفأت، يتلاحق كأنفاس سجين هائج، بدأ المواء في الأعلى يشتدّ «
لكنهــا تــرتعش في بصــيص مــن الضــوء ، و الســتائر الحمــر اســودت كلــون دم متخثــر

  ).٢٦: م١٩٩٥، السمان( »شبح يتحرك خلف النافذة. الخافت
ــــــ إنّ المكــــان في الســــرد ــــــ كمــــا ذكــــر لوتمــــان ـــ أو ، مجموعــــة مــــن الأشــــياء المتجانســــة مــــن الظــــواهر« ــ

أو الأشـكال المتغـيرة تقـوم بينهـا علاقـات شـبيهة بالعلاقـات المكانيـة المألوفـة ، أو الوظائف، الحالات
غـــادة في هـــذه الأســـطر القليلـــة  قامـــت ).٩٩، م٢٠١٠، بـــوعزة( »...المســـافة، مثـــل الاتصـــال، العاديـــة

الشخصــية الأولى ، وذلــك بســرد أحــداث تســردها العقــيم، بخلــق جــو مرعــب مناســب لفضــاء القصــة
ذكـرت أوّلا بـأن المـواء بـدأ بالاشـتداد في الطـابق الأعلـى أي . ومـا تصـف مـن المكـان، في قصة المواء

، حســــدا علــــى كوĔــــا ولــــودةفي الموضــــع الــــذي ألقــــت العقــــيم صــــغار القطــــة مــــن النافــــذة فأهلكتهــــا 
ثمّ ذكـــرت بـــأنّ النافـــذة قـــد . قـــد هاجـــه آلام الســـجن، بتـــوالي أنفـــاس حبـــيس وشـــبّهت تتـــابع موائهـــا

قد انطفـأ فسـيطر الظـلام علـى الغرفـة وكـل مـا ، أغُلقت وعبرّت عن انغلاقها بالإنطفاء فكأĔّا سراج
ســوداء كــدم غلــظ حــتى  وءإثــر انطفــاء الضــبيّنــت بــأنّ الســتائر الحمــر أصــبحت ، بعــد ذلــك. فيهــا

ذكرت بـأنّ شـبحا يتحـرّك خلـف ، وأخيرا. وهي ترتعش في لمعان ضوء ضعيف، صارت حمرته سوادا
  . النافذة

وإرخــــاء الســــتائر الحمــــراء الــــتي اســــودّت ، وإغــــلاق النافــــذة، اشــــتداد المــــواء وتواليــــهأنّ ، لا غــــرو
كلّهــا ،  شــبح خلــف النافــذة لــيلالاوتحــرّك ، ضــعيفالضــوء الوارتعاشــها أمــام لمعــان ، لانطفــاء الضــوء

بعـــض الصـــور  -إضـــافة إلى الصـــور الحقيقيـــة -ســـاهمت في خلـــق هـــذا الجـــو. تخلـــق جـــوّا مرعبـــا مخيفـــا
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وتشــــبيه اســــوداد الســــتائر بالــــدم ، مثــــل تشــــبيه تــــوالي المــــواء بتــــوالي أنفــــاس الســــجين الهــــائج، البيانيــــة
ضـعف الصـوت «فة الخفـت وهـو ع صـكمـا زادت في خلقـه هـذه الصـورة الـتي أبـدعتها بخلـ،  المتجلط

الصـورة كمـا تـرى قـد بنُيـت علـى أسـاس . علـى الضـوء) ٤/١٥٠: م١٩٩٢، ابـن منظـور( »من شـدة الجـوع
فالكاتبـــة شـــبّهته بمـــا يـــدرك بالســـمع ثمّ . والخفـــت سمعـــي، لأنّ الضـــوء مـــدرك مرئـــي؛ الاســـتعارة المكنيـــة

كمـا لا ،  ضـعيفا إلى حـدّ كـاد لا يبصـرلتدلّ بذلك علـى أنّ الضـوء كـان ؛ حذفته وأثبتت صفته للضوء
يحمـــل إلى ، جـــاء متّســـقا مـــع غـــيره إنّ هـــذا التعبـــير الاســـتعاري .يســـمع الصـــوت الخافـــت إلاّ بصـــعوبة

  .ة أن تصوّرها للمخاطبالمتلقي جزءا من غرض الكاتبة في بيان الجوّ المرعب الذي تريد الكاتب
صــفة الخفــت علــى الضــوء الأزرق وهــو مــدرك بصــري  »ليلــى والــذئب«في قصــة ة خلعــت الكاتبــ

بالورق الملوّن وامتزج الأحمر القاني بالأزرق الخافت بأخضـر الغابـات ) القبو( الأضواء لففنها«: لوني
  ).٨١: م١٩٩٥، السمان( »المسود

مـــــن الألـــــوان فهـــــي ممـــــا يـــــدرك بالبصـــــر  »الزرقـــــة«إذ إنّ ، »الأزرق الخافـــــت«الشـــــاهد في قولهـــــا 
والبصــر ، امتــزاج بــين المبصــر والمســموع، ففــي الشــاهد. ينــدرج تحــت المــدركات الســمعية »الخفــت«و

 نيبـُلقـد  ).٤/٦/٢٠١٠، رمضـان( والسمع يعُدّان من أهمّ وسـائل تـذوّق الجمـال وهمـا منفـذان إلى القلـب
لمشـبه لأنهّ قد شُبّهت الزرقة بالصوت ثمّ حُـذف المشـبه بـه وأثُبـت ل؛ على الاستعارة المكنية التراسل

بلاغــة الاســتعارة في إيحــاء شــدّة ضــعف اللــون الأزرق  ىلّــتتج. الخفــت وهــو ممــا يوصــف بــه الصــوت
هــــو خفــــض الصــــوت إلى حــــدّ يقــــرب مــــن « »الخفــــت«لأنّ الأصــــل الواحــــد في مــــادّة ؛  المتلقّــــيإلى

فهـــــذا يعـــــني أنّ الأزرق كـــــان إلى حـــــدّ مـــــن  ).٣/١٠١: ش١٣٨٥، المصـــــطفوي( »الســـــكوت والإســـــرار
  .الضعف كاد يخرج من اتّصافه đذا اللون

إذا كانــت الألــوان متشــاđة أو : أنّ الانســجام بــين الألــوان يتحقّــق في حــالتين، ممــّا ينبغــي الإشــارة إليــه 
عــود ومبعــث الانســجام في التضــاد ي ).١٣٦: م١٩٩٧، عمــر( وإذا كانــت متكاملــة في تضــاد قــوي، متجانســة

 ).١٣٨، نفســه( إلى أنــّه يــؤدّي إلى التــوازن حيــث يســتميل كــلّ مــن المتضــادين الآخــر حــين يوضــع إلى جانبــه
 الأخضــرلأĔّــا جمعــت بــين الأحمــر و ؛ عــن طريــق التضــاد الــتي ذكرēــا نســجاما بــين الألــواناالكاتبــة أبــدعت ف

وهـو ، وصـفه علـى أنـّه مائـل إلى الأبـيض وأمّـا الثالـث فيـدلّ  ،)نفسـه( والأولان من الألـوان المتضـادّة، والأزرق
  .وُصف بالقاني والأخضر بالمسودّ  لأنّ الأحمر؛ مضادّ لما وصف به الأحمر والأخضر
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  البصري یالتحويل من السمعي إل
ومـن نماذجـه ، إنّ وصف المدرك السمعي بصفات المدرك البصـري أکثـر اسـتعمالا مـن النـوع السـابق

 : »فزاع طيور آخر«قولها في قصة 

وآلاف المتهمــــين الــــذين تقــــرر الصــــدفة ، إنّ علــــيّ أن أصــــنع شــــيئا أنقــــذ بــــه مُثلــــي... «
كنـت أدرك في ألم بـالغ أنـّني ربمّـا ،  لكنـني حـين أمـرّ بفـزاع الطيـور في الحديقـة، ...مصيرهم

حيــاتي صــارت صــحراء خاويــة مــن الصــمت أفعــل ذلــك كلــه لأنّ زوجــي لا يحــدثني ولأنّ 
  ).١٣: م١٩٩٥، السمان( »..!من فرحة لن تجيء خير، فإن جثة اندđا، الميت

وقفــت علــى ظلـــم ، الغــرض مــن هــذه العبـــارات الــتي تســردها بطلــة القصـــة بيــان حــال عقــيم بئيســـة
وتـرجّح مـا đـا مـن بـؤس ، ترجـع مـن رأيهـا لكنّهـا، زوجها على الناس فتريد أن تنقـذ حياēـا وحيـاēم

   .ربما لن تبلغها، على حياة
ق لـّمتع الـذيبين الصمت وهو السـكوت ، »الصمت الميت«التراسل قولها  ىالشاهد عل موطن

التراسـل إنّ . في الدرجـة الأولى فهو مـن المـدركات البصـرية، الذي فارق الحياة والميت، بحاسة السمع
ذي روح ثمّ حــذف المشــبّه ) إنســان أو غــيره( إذ شُــبّه الصــمت بموجــود؛ مبــني علــى الاســتعارة المكنيــة

وفقـــدان أمـــل في ، تظهـــر بلاغـــة التراســـل في إيحـــاء دوام الحيـــاة البئيســـة .فه إلى المشـــبّهبـــه وانتقـــل وصـــ
وهـــو مـــا يقابـــل النطـــق ، والـــدليل علـــى ذلـــك أنّ الصـــمت. تحوّلهـــا إلى حيـــاة فيهـــا الحـــلاوة والنشـــاط

فالكلمـة ) ٦/٣٣٥: ش١٣٨٥، المصـطفوي( مواضع يتحقّق فيهـا الصـمت المطلـق يستعمل في، والتكلّم
وهـو انتفـاء ، لكن وصفها بالميت، تدلّ هنا على رتابة حياēا المليئة بالحزن والخيبة الشاملينبنفسها 
لا . كمــا أنّ الميــّت لا يتوقــّع منــه الحيــاة،  لا ينبعــث منــه الفــرح، تأكيــد علــى أنّ الحــزن ســاكن، الحيــاة

ا كصــحراء تصــوّر حياēــ، ننســى أنّ هــذه الصــورة الاســتعارية بــدلالاēا جــاءت ضــمن صــورة تشــبيهية
فســـاهمت . وهـــذا يعـــني أنّ حياēـــا خاليـــة مـــن أي شـــيء إلاّ الحـــزن الشـــامل والخيبـــة الواســـعة، خاليـــة

وهـي ، ةقصـالحياة شخصـية  حزن طويل وملل رتيب وسكوت شامل أحاطتالصورتان في تصوير 
فيئســت مــن ؛ جــت مــن قــاض ظــالم لا يكلّمهــا ببنــت شــفة وقــد قضــى عليهــا الــدهر بــالعقموّ امــرأة تز 

  .ويقلّل بولادته من آلامها تقرّ به عينها، لودمو 
: »المــواء«لــى المــدرك الســمعي ثيــاب المــدرك البصــري اللــوني كقولهــا في قصــة قــد تلــبس غــادة ع
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  ).٢٤: م١٩٩٥، السمان( »مواء مستمر مخنوق شاحب من هناك. عاد المواء المتقطع«
وهــو مــدرك ، بالشــحوب الشــاهد علــى التراســل في وصــف المــواء الــذي مــن المــدركات الســمعية

لأنــّه شُــبِّه المــواء بــالمريض ثمّ حــذف المشــبه بــه ؛ والتراســل مبــني علــى الاســتعارة المكنيــة. بصــري لــوني
إنّ هــذه الصــورة المتراســلة جــاءت موافقــة للأوصــاف الــتي ذكــرت للمــواء . وانتقــل وصــفه إلى المشــبه

بصـوت رجـل عُصـر فالعبـارة تشـير إلى أنّ المـواء رغـم كونـه مسـتمراّ كـان متقطعـا شـبيها ؛ ومتمّمة لهـا
فوصــفه بالشــحوب أتمّ التصــوير وصــوّر المــواء الــذي يخــرج مــن حلــق الحيــوان . بصــعوبة حلقــه فيتــنفّس

لأنّ الشـــحوب بمعـــنى اصـــفرار الوجـــه بســـبب الهـــزال أو ؛ لا يســـمع بوضـــوح امنخفضـــ اضـــعيفصـــوتا 
فوصــف المــواء بالشــحوب يــدلّ علــى  ).٧٤: م١٩٩٧، عمــر( ن ذلــك مــرض الــذبولالجــوع ويعنــون مــ
خاصـة الصـفة الأخـيرة الـتي ، في تصوير شـامل للمـواءفساهمت الأوصاف المذكورة  .ضعف مفرط له

لأĔّـــا أضـــافت صـــفة الضـــعف علـــى ؛ وأثـــرت đـــا تصـــويرها اســـتعارēا الكاتبـــة مـــن المـــدركات البصـــرية
  .الأوصاف الأخرى للمواء

، عــاد المــواء مخنوقــاً شــاحباً «: صــة بقولهــاد الكاتبــة مــن هــذا التعبــير في موضــع آخــر مــن القتمتســ
  .)٢٤: م١٩٩٥، السمان( »وعاد الاختناق الدامي إلى حلقي
لا تــزال تمطــر «: »فــزاع طيــور أخــرى«لى البصــري قولهــا في قصــة ومــن تحويــل المــدرك الســمعي إ

أكـره ليلـة الأحـد . ..لسـت واهمـة. ..ينـاديني أيضـاً صـوت .. .الصوت ينبعث من هنـاك... .صراخاً 
  ).١٦: نفسه( »حينما يذهب الخدم جميعاً 

بـامتزاج المطـر الـذي ينـدرج ضـمن المـدركات ، »تمطر صراخا«سل قولها موضع الشاهد على الترا
لأنّ ؛ والتراســل مبــني علــى الاســتعارة المكنيــة. مــن المــدركات الســمعية والصــراخ الــذي هــو، البصــرية

مــن مــادّة ، وهــو الجــزء الســمعي مــن التراســل، الصــراخ. نــزل مــن الســماءالصـراخ شُــبّه بشــيء كــالمطر ي
والأصــل الواحــد في ) ٥١٢: ش١٣٧٢، أنــيس وآخــرون( »صــاح صــياحا شــديدا: صــرخََ يصــرخُ صُــراخا«

 ).٦/٢٧٠: ش١٣٨٥، المصـــطفوي( »هــو طلـــب النيــل إلى الغــواث والمعونـــة بالصــيحة في شــدّة«مادتــه 
والمطــر الــذي هــو الجــزء البصــري منــه يــدلّ في هــذه الصــورة علــى كثــرة الصــراخ وتواليــه لأنّ في مادتــه 

والجــدير بالــذكر أنّ المطــر غــير  ).١١/١٣٩: نفســه( موضــوع المطــر ونزولــه مــن الســماء متواليــا: قيــدان
بــل هــو كــلّ شــيء ينــزل مــن الســماء متواليــا كالغيــث ولــو ، مخصــوص بالغيــث النــازل مــن الســحاب
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من فزاعي الطيـور  العقيمأنّ الصراخ الذي تتخيله ، الأوّل: فالاستعارة توحي بأمرين ).نفسه( حجارة
أنّ الـذي ينبعـث ، والثـاني، وصغار القطة التي قتلتها يشبه بلاء ينزل مـن السـماء متواليـا غـير منقطـع

  .بثأره ليأخذ؛ منه الصارخ يستغيث
لأنّ الزمـان ؛ أحـاط العقـيم مرعـب الزمان والمكان بأحسن مـا يكـون لخلـق جـوّ  فادت غادة منأ

والمكــان بيــت تركــه جميــع مــن كــان فيــه إلاّ هــذه المــرأة البعيــدة عــن ، ليــل وهــو مــن موجبــات الخــوف
تتعــاون ف .البيــتأرجــاء  خ الــذي تتخيّلــه العقــيم يُســمع مــن جميــعار والصــ، زوجهــا والــتي تعــاني العقــم

  .تشعره العقيم، جميع العبارات الحقيقية والمجازية في خلق جوّ مرعب

  التحويل من البصري إلى اللمسي
اسـتعارēا الكاتبـة لمـا يـدرك ، تختص بالمدركات اللمسـية، من أوصاف »ليل الغرباء«لا تخلو مجموعة 

في وصـــف فتـــاة  »المـــواء«وذلـــك في قصـــة ، فقـــد ورد هـــذا النـــوع مـــن التحويـــل مـــرةّ واحـــدة. بالبصـــر
، أصــــابعها تتشــــنج وتضــــغط شــــيئا فشــــيئا علــــى قطــــة ســــيامية ســــوداء...« :تراقــــب الســــاردة، غريبــــة
  ).٢٦: م١٩٩٥، السمان( »...تخمش جلدي البني ونظراēا

وهـو يـدلّ ، حيـث نسـبت الكاتبـة الخمَْـش »نظراēـا تخمـش جلـدي«الشاهد على التراسل قولها 
والغــرض مــن نســبتها ، الــتي تنبعــث مــن البصــر الــذي يـُـرى بــه الأشــياءإلى النظــرات ، علــى مــزق الجلــد

إنّ « .تشعرها الساردة مـن نظـرات الفتـاة، صورة من غاية الملل والكراهية والنفور إلى النظرات تقديم
ذلـك لأنـّه لا بـدّ لهـا أن تتمـاس مباشـرة مـع ، حاسة اللمس هي أشد الحـواس ماديـة وألصـقها بالمـادة

 ).٣١: م١٩٩٨، عبــاس( »كيمــا تســطيع أن تكشــف عــن مختلــف خصائصــها الماديــة؛  الأشــياء الماديــة
تشــمل أعضــاء الجســم كلّــه إلاّ أĔّــا تــزداد حــدة في بعــض أجزائــه الــتي تكــون «ومــن خصائصــها أĔّــا 

نقــلا ، ١٢٠: م٢٠١٠، عبــداالله( »أكثــر اســتخداما واحتكاكــا بالمــدركات مــن غيرهــا كــأطراف الأصــابع
 وأمّـا حاسـة النظـر فهـي تكـون في تجـرد تـام عـن المـادّة ).ورة عنـد أبي العـلاء المعـريعن أثر الكف علـى الصـ

، إلى النظرة في هـذه الصـورة المتراسـلة تلقـي إحسـاس شـيء كالأظـافر »تخمش«كلمة فنسبة   ).نفسه(
  . فيحس ألما شديدا بمزقه، يمزّق جلد الإنسان وخاصة وجهه
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  التحويل من اللمسي إلى البصري
تمطـر بـرداً « :»فـزاع طيـور أخـرى«في قصـة  صـرية علـى اللمسـية قولهـاأوصاف المـدركات البمن خلع 

 ).٨: م١٩٩٥، السـمان( »...علـى وتـيرة واحـدة ...تمطر منذ الصباح وعلى وتـيرة واحـدة رمادياً وسأماً 
حيـــث مزجـــت الكاتبـــة بـــين مـــدرك لمســـي ومـــدرك  »بـــردا رماديـــا«: الشـــاهد علـــى التراســـل في قولهـــا

 ):١٨٤: م١٩٩٧( قـال أحمـد مختـار عمـر. وذلك بإثبات لون رمادي للبرد بعـد حـذف المشـبّه بـه، بصري
إنـّه منطقـة ليسـت آهلـة ولكنّهـا علـى . فهو لون محايد، الرمادي خال من أي إثارة أو اتجاه نفسي«

هــب ذ، بخــلاف مــا ذكــر. »أشــبه بمنطقــة منزوعــة الســلاح أو أرض خــلاء لا صــاحب لهــا، الحــدود
إنّ غــادة الســمان . قــل إحســاس النفــور وعــدم الرغبــةنيإلى أنــّه ) ٤١: ش١٣٨٢(، وا جي شــيهيــداكي 

لتجمــع وتفــرق بــين الأمــل واليــأس فهــو خــيط رفيــع يفصــل بــين الحــزن «دمته في بعــض آثارهــا اســتخ
لكنّهـا ) ١٢٦٣: م٢٠١٣، عثمـان وحمـزة( »واليأس وبين الأمل والقهر وبين اللقاء والفراق وبين لا ونعم

كمـــا تـــرى في هـــذه الصـــورة ،  ســـتخدمته في هـــذه المجموعـــة لـــيس إلاّ رمـــزاً للكآبـــة والحـــزن واليـــأسا مـــا
زيـد ت، تعيشها امرأة عقيم في بيت قاض جبار، الاستعارية التي أفادت منها لتصوير حياة مملة حزينة
امتزاجــا آخــر ومــا ينبغــي ذكــره أنّ في العبــارة . في آلامهــا حــتى القطــة الــتي ولــدت صــغارها في مرسمهــا

هـذا يعـني أنّ السـأم قـد  .»السـأم«علـى  »تمطـر«وقـوع فعـل  بين أمـر مجـرد ومـدرك بصـري وذلـك في
والصــورتان الاســتعاريتان تشــاركان في  .شُــبّه بمــدرك بصــري كــالمطر أو غــيره ينــزل مــن الســماء متواليــا

  . خلق جوّ من الملل الشامل المحيط بالعقيم
، ف البرد بكونه رماديـا لم ينحصـر đـذا الموضـع مـن هـذه المجموعـةمماّ ينبغي الإشارة إليه أنّ وص

الـبرد الرمـادي تنفضـه المصـابيح «: في قولهـا» بقعة ضـوء علـى المسـرح«بل ورد في موضعين من قصة 
، فإننّا نواجه صـورا اسـتخدمتها الكاتبـة في موضـعين أو أكثـر ).٤٥و٤٢: م١٩٩٥، السمان( »المحتضرة

فـــرغم أنـــه لا ينتهـــي إلى تكـــرار ممـــلّ . قصـــص مختلفـــة مـــن هـــذه المجموعـــة بـــل في، لا في قصـــة واحـــدة
وإنمّــا ، لا يستحســن الطبــع الصــور المكــررة، وربمّــا تجــد فيــه الكاتبــة مــا يرغّبهــا في اســتعماله، للقــارئ

  .يرغب في الصور البديعة والتعابير البليغة الجديدة

  التحويل من السمعي إلى اللمسي
  :»فزاّع طيور أخرى«لمدرك اللمسي لما يدرك بقوّة السمع كما في قولها في قصة قد تستعير الكاتبة وصف ا
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جابــة علــى ســؤاله الــذي يصــفع وجهــي مــع تيــار الــبرد المنــدلق مــن فــأعجز عــن الإ«
  هل اتصل الطبيب وبلغك النتيجة؟: الباب

  ...لم ...لا-
  من؟ من اتصل اذن؟-
  .ينتظرونك. هم-

   ).١٠: نفسه( »كأنّني أطلق عليه الرصاصقلتها  . سمعت صوتي قاسيا جارحا
» الصـفعة«جعلـت الكاتبـة : ورد التراسل في هذا الحوار الذي جرى بين العقيم وزوجها في موضعين

إنّ . لكن صـفتها تـرتبط بقـوّة اللمـس، يدرك بحاسة السمع -كما ترى–والموصوف ، وصفا للسؤال
يوجّهـه إليهـا زوجهـا ، تحسّها العقيم من سماع سـؤال، هذا التحويل لعب دورا بالغا في تصوير كراهية

وفي تصـوير آخـر وصـفت الصـوت . ستخبر بأĔّا تلد أو لن يكـون لهـا طفـل، عن نتيجة تحاليل طبية
إنّ الاســتعارة في هــاتين الصــورتين تـــوحي . وهمــا اســتعيرا مــن مجـــال المــدركات اللمســية، بالقســاوة والجــرح

  .يبقى في روح الرجل من كلام المرأة، ل زوجها كما توحي بأثر شديدتشعره العقيم من سؤا، الألم بشدّة
  :حين تسمع الساردة ليل رحيلها كلمات من محبّها حازم» المواء«ومثل الصورة الأولى قولها في قصة 

لا تعـرفين ... ك لا تعرفين ماذا تريـدينإنّ ": هربت إلى الشرفة و كلماتك تصفعني«
  ،)٢٩: نفسه ( »"أعرف ما لا أريد " على الأقل و قلت لك أنني " ماذا تريدين

  .حيث جعلت الصفعة وصفا للكلمات لتصوّر شدّة إيلام كلام المحبّ على الساردة
  :ومن هذا النوع من التحويل قولها في القصة نفسها

  ،)٢٨: نفسه( »هل كنت نائمة ؟.. .دزدرا... .هذه أنا: صوت ناعم«

وهــو مــن نعُــم الشــيء نعومــة بمعــنى لان » نــاعم«وهــو مــدرك سمعــي بقولهــا ، حيــث وصــفت الصــوت
ربمّــا لا ، دلــّت علــى حســن صــوēا وملاحتــه دلالــة وبــذلك ).٩٣٥: ش١٣٧٢، أنــيس وآخــرون( ملمســه

  .توحيها أيةّ كلمة أخرى
  :ومن نماذج هذا الضرب قولها
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أحسـه نصـلا . ..نـواح خافـت ملتـاع. ..والقطة لم تنقطـع عـن نواحهـا في الحديقـة«
  ).٨: م١٩٩٥، السمان( »تنغرس ببطء واستمرار في بطني، حادا لسكين

وتصــفه بأنــّه نــواح مســتمرّ في ، قتلــت العقــيم صــغارها، تصــوّر غــادة خــلال هــذه العبــارات نــواح قطــة
مـن  استمدّت الكاتبـة، لبيان أثر نواح القطّة عليها. رغم ضعفه وسكونه، نواح يؤلم العقيم، الحديقة

والأول ، الخفـــت واللوعـــة: فوصـــفته أوّلاً بصـــفتين، المـــدركات اللمســـية إضـــافة إلى المـــدركات الســـمعية
التــاع «ا الثــاني فيوصــف بــه المــدركات اللمســية لأنـّـه مشــتق مــن يوصــف بــه المــدركات الســمعية وأمّــ

حــاد بنصــل شــبهّت نواحهــا ثمّ ) ٨٤٦: ش١٣٧٢، أنــيس وآخــرون( »احــترق مــن الشــوق أو الهــمّ : فــؤاده
شـيئا  يؤلمهـا وينحـت ضـميرها، وبذلك صورّت شعورها قبال نـواح. لسكين تنفذ في بطنها باستمرار

وما يلفت النظر أنّ الكاتبة جعلـت نفـوذ السـكين في الـبطن بطيئـا ومسـتمراّ وبـذلك جعلـت . فشيئا
وبـين حركـة نصـل ، وهـو الـذي وصـفت بـه النـواح، من جهة تناسبا بين الخفـت الـدال علـى الضـعف

لأنّ نفــوذ الســكين بطيئــا ؛ تحسّــها المــرأة، ومــن جهــة أخــرى أشــارت إلى Ĕايــة ألم، لســكين في جوفــها
   .ومستمراّ في الجسم أكثر ألما مماّ يطعن فيه بسرعة

، الســـمان( خلـــع صـــفة الـــبرودة علـــى الصـــمت »ليـــل الغربـــاء«ومـــن هـــذا النـــوع مـــن التحويـــل في مجموعـــة 
  ).٤٢: نفسه( ووصف الصدى بكونه حادّا ملتاعا ،)٣٣: نفسه( والشبوبووصف المواء بالحرارة  ،)٩: م١٩٩٥

قــد صــنّف بعــض الدارســين الحــواس الخمــس مــن جهــة مــدى تمــاس الحاســة مــع المنبّهــات الحســية 
ثم تـأتي ، لأĔّـا في تمـاس مباشـر مـع الأشـياء الماديـة؛ قاعدته حاسة اللمس، التي تتعامل معها في هرم

الـــذوق الـــتي تتفاعـــل مـــع خصـــائص الأشـــياء الذوقيـــة القابلـــة للانحـــلال في في الطبقـــة الثانيـــة حاســـة 
ثمّ تـــأتي بعـــدها حاســـة الشـــم الـــتي تتفاعـــل مـــع الجزئيـــات ، )...،حموضـــة، ملوحـــة، حـــلاوة( اللعـــاب

ثمّ تأتي حاسة النظر التي تتعامل مع الصـور المعكوسـة ، )الروائح المختلفة( المنبعثة عن الأشياء المادية
تـأتي حاسـة السـمع ، وأخـيرا، لمادية وتخص بإدراك الألوان والسطوح والحجوم والحركاتعن الأشياء ا

إلاّ عــن  وهــي لا تــدرك شــيئا عــن خصــائص المــدركات الحســية، الــتي تقــع في ذروة هــذا الهــرم الحســي
  ).٣١: م١٩٩٨، عباس( طريق الأصوات التي تنبعث عنها

يواجهــه ، حينمــا تريــد وصــف ألمنّ الكاتبــة فلشــدّة اتّصــال حاســة اللمــس بالأشــياء الماديــة تجــد أ
فـــإنّ كـــان الأمـــر المكـــروه أمـــرا غـــير  .تجعلـــه في صـــورة مـــدرك لمســـي، مـــؤلم الشـــخص قبـــال أمـــر مكـــروه
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كمـــا جعلـــت نظـــرات المـــرأة ،  اســـتعارت لـــه شـــيئا مـــن المـــدركات اللمســـية، ملمـــوس أو غـــير محســـوس
الحوار الذي جرى بين العقـيم  في وكما وجدتَ ، المنفورة للساردة في صورة شيء حاد يخدش وجهها

وشـبّهت كـلام السـاردة ، تقـع علـى الوجـه، حيث صـوّرت الكاتبـة السـؤال في صـورة صـفعة، وزوجها
  .تجرح جسم القاضي، بحجارة قاسية

  التحويل من السمعي إلى الذوقي
  :»فزاع طيور أخرى«من نماذج التحويل من السمعي إلى الذوقي قولها في 

 ...ســــيتهمونه بشــــيء خطــــير.ثم ســــيقولون شــــيئا كثــــيرا...يتأملونــــهأراهــــم هنــــاك «
  »لم يمت بعد، كما تاكل الغربان لحما من جرح مقيد،  بشراهة سيتحدثون

  ).١١: م١٩٩٥، السمان( 
حيــث شــبّهت التحــدّث بالأكــل ثمّ حذفتــه وأثبتــت الشــراهة » ســيتحدّثون بشــراهة«الشــاهد في قولهــا 

تتجلّـــى بلاغـــة الاســـتعارة في أĔّـــا صـــوّرت غايـــة ولـــع الرجـــال . الطعـــاموهـــي مـــن متعلّقـــات ، ثدّ للتحـــ
يأكلـه الإنسـان بحـرص كامـل ، لأĔّا جعلت التكلّم عنه للمخاطب كطعام لذيذ؛ بالكلام عن القاضي
تأكـل ، وإنمّـا شـبّهتهم في حرصـهم علـى الكـلام بغربـان، ولم تكتـف đـذا التصـوير. ويحس طعمـه بذوقـه

  .فجاءت الصورة الاستعارية موافقة للصورة التشبيهية،  القيد قبل موتهمن جروح حيوان وقع في
  ).١١٠و ٧٣: نفسه ( ى والبكاء بالمرارةومن هذا الضرب من التحويل وصفها الشکو 

  سّةأكثر من حا ىالتحويل إل
لا تكتفـي الكاتبـة في خلقهـا بمـزج حاسـة ، الصـور بعـض »ليل الغرباء«قد يواجه القارئ في مجموعة 

  :»فزاع طيور أخرى«بل تمزجها بأكثر من حاسّة واحدة كما ترى في قولها في قصّة ، بحاسة أخرى
تيــاراً ، عــويلا مــن الفقاعــات الســود. ..صــراخها يثــير في أعمــاقي عــويلاً مشــاđا« 

  ).١٨: نفسه ( »...إني بحاحة لأن أرسم. ..جياشاً من صخب أرعن متوتر كاو
، مــن المــدركات الســمعية، لصــخبا» مــن صــخب أرعــن متــوتر كــاوتيــارا جياشــا «الشــاهد في قولهــا 

جعلـت لـه : أوّلا: لكنّ الكاتبة وصفته بأوصـاف كلّهـا مسـتعارة مـن مـدركات الحـواس الأخـرى وهـي
تيـّـارا جيّاشــا والتيـّـار في الأصــل شــدّة جريــان المــاء والجيــاش مبالغــة مــن جاشــت أمــواج البحــر بمعــنى 
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فالتيــار ووصــفه كلاهمــا مــن المــدركات البصــرية يــدلاّن علــى  ).٩١: ش١٣٧٢، أنــيس وآخــرون( هاجــت
ــا. هجريــان شــديد مــن المــاء في محــيط هاجــت أمواجــ حقيقتــه «وصــفته بالرعونــة وهــي الحمــق و: ثاني
فشـبّهته بشـخص لا  ).٣/٣٢٩: م١٩٩٢، ابـن منظـور( »وضع الشيء في غير موضعه مع العلم بقبحـه

وهـو ، وصـفته بـالتوتر المـراد بـه الاضـطراب: ثالثـا. ولا رويـّةيتوقّع منـه أمـور غريبـة بـلا نظـام ، عقل له
وصــفته بــالكيّ بمعــنى الحرقــة مــن : رابعــا. فهــو لمســي وبصــري، مــأخوذ مــن اشــتداد العصــب والعــرق

  .فهو لمسي ).٨٠٦، ش١٣٧٢، أنيس و آخرون( »أحرق جلده بحديدة محماة ونحوها: كواه«
في ضـــمير المـــرأة العقـــيم صـــخبا شـــديدا لا  فبهـــذه الأوصـــاف تصـــوّر للمتلقّـــي الصـــخب المنبعـــث

  .بل ينبعث متواليا ويحرق وجودها، وليس له Ĕاية، لا يمكن تذليله، ضابط له ولا نظام
  ددةالصور المتراسلة المتع

لم تكتــف فيهــا الكاتبــة بإبــداع صــورة واحــدة ، عبــارات »ليــل الغربــاء«قــد يواجــه القــارئ في مجموعــة 
بـــل أبـــدعت منـــه صـــورتين أو أكثـــر حســـب مـــا يطلبـــه ، ســـتعاريمـــن هـــذا الضـــرب مـــن التعبـــير الا

  :»المواء«مثل قولها في قصّة ، الموضوع
يلاحـــق نـــوري ، في إثـــارة ســـرب مـــن الجـــراد، في الخبـــث، وأحـــس برغبـــة في الانطـــلاق«

  ).٣٥: م١٩٩٥، السمان( »والمواء بدا يترنح ويتناغم đدهدة لذيذة في داخلي، الخافت
وصـفت النـور بالخفـت : أوّلا: الكاتبـة في هـذه العبـارات ثـلاث صـور متراسـلةأبـدعت ، كما تشاهد

نســبت المــواء الــذي : ثانيــا. وهــو سمعــي لتــدلّ بــذلك علــى ضــعف مــا بقــي في قلبهــا مــن نــور الايمــان
ليتجلـّى المـواء الـذي كانـت ؛ يدرك بالسمع إلى الترنّح أي التمايل مـن السـكر وهـو ممـّا يدركـه البصـر

ويتبخــتر مــن ، يتمايــل مــن الفــرح، ب فيــهو غــفي صــورة شــخص مر ، والرعــب ســابقا تــراه رمــز الخــوف
لتصــوّر بــذلك ميلــه  وهــي ذوقيــة وصــفا للهدهــدة وهــي دوي الهــدير، جعلــت اللــذة: ثالثــا. النشــاط

 إنّ هـــذه الصـــور تتعاضـــد جميعـــا لتخـــدم المعـــنى الـــذي. الـــداخلي إلى الـــذنب مـــيلا شـــديدا مطبوعـــا
  .والعفاف وصف ميل الساردة إلى الخبث بعد التزامها بالطهر وهو، تقصده الكاتبة
  :ومثله قولها

  ).٩٥: نفسه ( »...وجثث الأصوات ...ممدّدة تحت الأشجار جثث الرياح«

  .وهي سمعية في تلك الصورة، وهي لمسية في صورة بصرية وأتبعتها بتصوير الأصوات، حيث عرضت الرياح
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  التحويل من المجرد إلى المحسوس
بل يتجـاوزه إلى تحويـل غـير ، ينحصر التراسل بنقل صفة حاسّة من الحواسّ الخمس الظاهرة إلى غيرها لا

بحيـــث يـــتمّ التراســـل بخلـــع لبـــاس ) ٧٩: ش١٣٨٩، đنـــام؛ ٣٦٣: م١٩٩٩، التنـــوجي( المحســـوس إلى المحســـوس
  .تجسيمهاي إلى تجسيد المعاني أو وهذا ينته. حاسة من الحواس الظاهرة على ما لا يدرك بالحس

فقــد عرضــت . لم تغفــل غــادة مــن طاقــات هــذا النــوع مــن التحويــل في بيــان أغراضــها وعواطفهــا
  : وقد ظهر هذا الضرب من التحويل كما يلي، الأمور المعنوية للمتلقّي في صورة تدركها الحواسّ 

  التحويل من المجرد إلى البصري
مّ التحويــل مــن المجــردّ باتجــاه الصــور البصــرية بمــا أنّ للبصــر دورا متميّــزا في إدراكــات الإنســان فقــد يــت

فـــلا ؛ ) ٢٨٧: ش١٣٩٠، بحـــري( ســـات في أعمـــال الشـــعراءار هـــذا مـــا أشـــارت إليـــه بعـــض الد. البـــاغ
فقد تخلـع الكاتبـة ثيـاب المـدرك . »ليل الغرباء«عجب أن نرى غادة متبعة هذا الاتجاه في مجموعتها 

  :»فزاّع طيور أخرى«اللوني على ما لا تدركه الحواس كما جاء في قصة 
أهيلهــا عليهــا أتربـــة . ..بالفقاعـــات الســود ســوف أطمرهـــا.. أتفجــر حقــداً أســود«
  ).١٨: م١٩٩٥، السمان( »...تخنق صرخات الطفل داخلها، قبر

وهـو ممـّا لا يـدرك بـالحواس بشـيء ، حيث شبّهت الحقد» حقدا أسود«الشاهد على التراسل قولها  
وبـــذلك إضـــافة إلى . وصـــفا لـــه -وهـــو مـــن أوصـــاف المبصـــرات -ثمّ حذفتـــه وجعلـــت الأســـود، مرئـــيّ 

صـــوّرت للمخاطـــب غايـــة حقـــد المـــرأة العقـــيم الحزينـــة الـــتي ، تجســـيد الحقـــد في صـــورة شـــيء محســـوس
وهـو رمـز الحـزن ، علـى خادمتهـا الولـود بالسـواد هاوصـفت حقـد لأĔّـا؛ تشعر بالفناء علـى خادمتهـا

  ).١٨٦: م١٩٩٧، عمر( والألم والموت كما يكون رمز الخوف من المجهول والعدمية والفناء
  :هذا الضرب من التعبير قولها ومن

   ).٧٢: م١٩٩٥، السمان( »مغارتان للرعب الداكن أراهما أمامي«

  ) ٥/٢١١٣: م١٩٩٠، الجوهري( .السوادوهي لون يضرب إلى ، حيث وصفت الرعب بالدكنة
بـل قـد تصــوّرها ، لا تكتفـي غـادة بتجسـيد الأمـور المعنويـة بوضـعها في ثــوب مـن اللـون فحسـب

  :»المواء«في صورة شيء ذي لون متّصف بصفة بارزة أخرى كما جاء في قصّة 
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مــن يتمــرد يســتحيل جمجمــة يشــربون ، بيلــُحْ الحــب الطُ ، هنــا مدينــة الحــب الجديــد«
  ).٣٦: م١٩٩٥، السمان( »đا

، أنــيس و آخــرون( خضــرة تعلــو المــاء الآســن »الطُحْلُــب«بــالطحلبي و، وهــو معنــوي، حيــث وصــفت الحــبّ 
ففــي هــذا التراســل المبــنيّ علــى الاســتعارة المكنيــة شــبّهت الحــبّ بشــيء محســوس لــه اللــون  ).٥٥٢: ش١٣٧٢
وبــذلك . في تجســيد مــا لا يــدرك بــالحس في صــورة الطحلــب لونــا ونتانــة ظهــرفبلاغــة الاســتعارة ت. والرائحــة

  .تكرهه النفس وتشمئزهّ، جعلت الحبّ في مدينة لندن في صورة شيء قبيح عفن
  :نحو قولها؛ وقد تعرض غادة الأمر المعنوي في صورة شيء بصري ساكن

هــذا الركــود الميــت الــذي يصــبغ أيــامي في هــذه الفــيلا  إلاّ  أي شــيء، أي شـيء...«
  ).٩: م١٩٩٥، السمان( »المخيفة

بالميــت الــذي تــراه العيــون لتصــوّر الســكون البغــيض  - وهــو مصــدر والمصــدر معنــوي- حــين شــبّهت الركــود 
  . والوجه في هذا التشبيه يعود إلى أنّ الميت رمز لما لا حسّ له ولا حركة. المسيطر على حياة العقيم

  :مثل قولها؛ وقد تعرضه في صورة بصرية متحركّة
ــــــت« ــــــذي يشــــــع مــــــن ومضــــــات تإلى أي قــــــرن ، وأن ــــــك الجــــــارف ال نتمــــــي؟ وحنان

  ).٣٣: نفسه(  »...صغيرة

وصــفته بالجــارف وهــو في الأصــل » المــواء«لمـــاّ أرادت أن تعــرض ســعة حنــان حــازم شخصــية قصــة  
  .وصف سيل يسير باندفاع ويذهب بكلّ شيء

  المجرد إلى الذوقيالتحويل من 
  :»فزاّع طيور أخرى«من نماذج التحويل من المجرّد إلى المدرك الذوقي قولها في قصة 

عبثـــاً أبحـــث عـــن ، عبثـــاً أوقـــظ في نفســـي عـــالمي الحلـــو القـــديم، عبثـــاً أتـــذكر مُثلـــي«
  ).٢٠: نفسه ( »…وجهي الذي كان

بشـــيء ذي طعـــم ثمّ حذفتـــه  حيـــث شـــبّهت العـــالم» عـــالمي الحلـــو«الشـــاهد علـــى التراســـل في قولهـــا 
وتتجلـّى بلاغتهـا في تصـوير . فبناء التراسل على الاستعارة المكنيـة؛ وأثبتت لازمه وهو الحلاوة للعالم
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ـــنفس، شـــيء مطبـــوع لا يـــدرك بـــالحس في صـــورة شـــيء ذوقـــي والوجـــه في وصـــفه . يســـتلذّ طعمـــه لل
  . لهابالحلاوة يعود إلى أĔّا ألذّ الطعوم عند النفوس وأكثرها ملائمة 

  :»بقعة ضوء على المسرح«ومنه قولها في قصة 
  ).٥٨: نفسه ( »نحو المرآة أتقدم لأعاقب خوفي... خوف غامض ينمو في أحشائي له طعم الخطيئة«

ينمــو في أحشــائي لــه ، خــوف غــامض« مــوطن الشــاهد علــى التحويــل مــن المجــرد إلى الــذوقي قولهــا
ـــة ـــة معـــا دفعـــة واحـــدة وجعلـــت هـــذه الصـــورة  »طعـــم الخطيئ حيـــث أثبتـــت الطعـــم للخـــوف والخطيئ

لأĔّــا شــبّهت طعــم خوفــه بطعــم الخطيئــة لتــدلّ بــذلك علــى أنّ ؛ الاســتعارية مقرونــة بصــورة تشــبيهية
 :ومنه. الخوف الذي غمر شخصية القصة ناتج عن خطيئة ارتكبتها

  الرقصة؟ đذههل تسمحين ــ «
شـــفتاه منتفختـــان بجـــوع ، شـــاب نحيـــل طويـــل الســـالفين...أتأملـــه...بصـــعوبة أسمعـــه

 ).٣٦: نفسه( »...زنخ

وهـــو يـــدرك بـــالقوى الباطنـــة لا ، الـــزنخ فســـاد الطعـــام وتغـــيرّ رائحتـــه فهـــو شمــّـي لكـــنّ الكاتبـــة اســتـعارته للجـــوع
   .المرأة وđذا التعبير أشارت إشارة واضحة إلى شناعة ولع شديد في الرجل على ما يطلبه من. بالحواس الظاهرة

  إلى اللمسي مجرّدالتحويل من ال
  :»ليلى والذئب«من نماذج تصوير ما لا يدرك بالحواس في صورة مدرك لمسي قولها في قصة 

ينسـكب ، حسـه غـازا فولاذيـا كثيفـاأ ،والخوف مات فيه الترقـب والنـبض والتشـنج«
بــــبطء مــــن جثــــث الأشــــياء كلّهــــا ويتجمّــــع في الأرض ويعلــــو بــــبطء طوفــــان غــــادر 

  ).٩٥: نفسه( »...الصمت ليغرق العالم

حيـث نقلـت الخـوف في الموضعـين مـن أمرـ  ).نفسهـ ( »ذقـني حتىـيصلـ . يعلـو ويعلـو طوفان الخوف الفولاذي«: وقولها
في الموضع الأوّل وظفّـت فـنّ التشبـيه فشبـهّته : غير محسوس إلى شيء محسوس لمسي باستخدام فنين من الفنون البيانية

تريد بتشبـيه الخـوف باـلفولاذ .وفي الموضع الثاني استخدمت الاستعارة المكنية ووصفته بالفولاذي، الفولاذبغاز من جنس 
الخــوف الــذي أحـاـط السـاـردة مـنـ كــل جانــب والــذي ينبعــث مــن كــل  شــدّة بيـاـنَ ، مـنـ حيــث الصــلابة والاسـتـحكام
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  :»فزاع طيور أخري«ومنه قولها في قصة  .نهوالإشارة إلى أنهّ لشدّته وكثافته لا منفذ يتوقع الخروج م، مظاهر الرعب
الأصـوات كلهـا تمـوت عنــد .. .يتحجـر داخلـي.. .صـقيع القسـوة المفجعـة يغمـرني«

  ).٢٠: نفسه ( »عتبة عالمي đدوء حقيقي

  . للقسوة التي أرادت đا جمود القلب وعدم رحمته، حيث أثبتت الکاتبة الصقيع وهو لمسي

  شمّيإلى ال مجرّدالتحويل من ال
تتمّ بنقل مدرك شميّ إلى غيره من الحـواس الخمـس ، صورة متراسلة »ليل الغرباء« رغم أنيّ ما وجدت في مجموعة

» خـيـط الحصــى الحمــر«فقــد وردت الصــورة التاليــة في قصــة ، الظاــهرة أو بنقــل المــدركات الحسيــة إلى مــدرك شمـّـي
  :ويمكن عدادها في الصور المحولة من المجرد إلى المدرك الشمّي

هــل تــرغبين في الخــروج إلى العشـاـء؟ لا : قـاـل بتهــذيب محـنـط يشـبـه كثــيرا لهجــتي في الحــديث«
  ).١٥٦: نفسه ( »طعام عندي

وصــفت الكاتبــة التهــذيب وهــو ممـّاـ لا يــدرك بـاـلحواس  حيــث» ēــذيب محـنّـط«الشـاـهد علــى التراســل في قولهـاـ 
بمعـنى عاـلج جثتـه وحشاـها باـلحنوط » الميـّتحنّـط «لأنّ المحنّط مشتق مـن ؛ تختص بالمحسوسات الشمية، بصفة

: لا تـاـ، معلــوف( تحشــى بــه جثــة الميــت، والحنــوط يطلــق علــى كــلّ طيــب يمنــع مــن الفسـاـد. كــي لا يــدركها فسـاـد
يريـد بـه تغطيـة ، وđذا الوصف جعلت التهذيب الذي تظاهر به الرجـل عنـد كلامـه للمـرأة ēـذيبا متكلفاـ ).١٥٨

  .يحنَّط الميت كي لا تشعر نتانته ويحفظ ظاهر جثته كما،  دته وخلوهّ من الروحبرو 
فقد تتجلّى بوصف مدرك من حاسة بصفة من : جاءت الصور المتراسلة في هذه المجموعة بأشكال مختلفة 

وقـد تظهـر بـذكر حاـل تختـص بحاسّـة لصاـحب حاـل مـن ، »ببـطء أخـرس«: اصفات مدرك آخـر كماـ في قولهـ
وقـد يتـمّ التراسـل بإسنـاد مسنـد مختـصّ ، »بـدأيتعالى في أعماـقي حاـراّ مشبـوباالمـواء «: حاسّة أخرى كما في قولها

 »كاـن صـدى صـوتي حاـدّا«ومثـل  »نظراēا تخمش جلدي البـني«مثل ؛ سند إليه من حاسّة أخرىبحاسة إلى م
وقــد يكــون  »طعــم الخطيئــة«مثــل ؛ وقــد يـتـمّ في تركيــب إضـاـفي بإضـاـفة مــدرك حاسّــة إلى مـاـ يخـتـصّ بمــدرك آخــر

. »سيـحدّثون بشـراهة«: تحويل بتعلـّق جاـرّ ومجـرور مـن حاسّـة تعلقّاـ بفعـل يختـصّ بحاسّـة أخـرى كماـ في قولهاـال
  .»أحسه نصلا حادا«: »النواح«وقد جاءت قليلا في صورة تشبيهية كما في قولها في 
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  النتيجة
  :تشير هذه الدراسة إلى النتائج التالية

وجـدنا ، الحواس خاصة تتجلّى غالبـا في الشـعر والنثـر الفـنيرغم أنّ الفنون البيانية عامة وتراسل 
 -حسـب مـا رأيتـُه-نماذج بديعـة مـن الصـور المتراسـلة مزجـت فيهـا الكاتبـة »ليل الغرباء«في مجموعة 

كمـا صـورّت ،  والملمـوس بالمبصـر، والمسـموع بالمبصـر والملمـوس والمـذوق، المبصر بالمسموع والملمـوس
وقـــد لا تكتفـــي بمـــزج . شـــيء مرئـــي أو مـــذوق أو ملمـــوس أو مشـــمومبصـــورة  يـــدرك بـــالحواسمـــا لا 

وقـــد تخلـــق عـــدّة صـــور ، بـــل تمـــزج حاســـة بحاســـتين أو ثـــلاث حـــواس، حاســـة بحاســـة أخـــرى واحـــدة
 الصـور الأخـرى تبثـّه لبـثّ معـنى في الكـلام لاو ، كلّ ذلك حسب ما يقتضيه المقـام. متراسلة متتالية
  . الحقيقية والمجازية

لبيـان أغـراض لا يمكـن التعبـير عنهـا للمتلقّـي إلاّ بصـور  ان من تراسل الحـواسأفادت غادة السم
فهــي لا تفيــد مــن قــدرات الحــواس الأخــرى إلاّ . م فيهــا الــروابط الحقيقيــة بــين الأمــورتحُطَّــ، اســتعارية

الكاتبـة للمـدرك  تختـار. حينما عجزت الصور المباشرة عن أداء أغراضها ولم تـف بإيصـال مقاصـدها
لذي تريد تصويره đذا النوع مـن التعبـير أنسـب حاسـة لبيـان غرضـها وتصـطفي مـن صـفاēا الحسي ا

يـدلّ علـى أĔّـا أبـدعتها  عانّ فا أو تصلّ تك في صورها المخاطبلذلك لا يرى ؛ أقرđا دلالة من مرادها
  .إظهارا لبراعتها في خلق التصوير

الصــور الأخــرى الحقيقيــة والمجازيــة الــتي مــع  إنّ الصــور المتراســلة في هــذه المجموعــة في تناســق تــام 
فـلا يـرى  بيان الأغراض والمعاني المقصـودةلتتعاون جميعا  يرى القارئ أĔّا بحيث، استخدمتها الكاتبة

  . وقع التراسل في موضع مناسب منها، وإنمّا يرى صورة كلية منسجمة، بينها اختلاف أو انفصال
ــــة إلاّ في موضــــعين إنّ الصــــور المتراســــلة قــــد تمــّــت في هــــذه المج موعــــة بتوظيــــف الاســــتعارة المكني

  . التشبيه لهذا الأمر ةاستخدمت الکاتب
وقـد كررēّـا في  ،أبدعتها الكاتبة بتراسـل الحـواس ،قد يواجه القارئ في هذه المجموعة بعض صور

  .وهذا مماّ لا يرغب فيه الطبع ،مواضع من هذه المجموعة
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 ختهيآم حس يها يرپردازيتصوهاي  دلالت

  السمان ةاثر غاد »الغرباء ليل« يها در مجموعه داستان 
 يخداداد بحر

  فارس جيدانشگاه خلگروه زبان و ادبيات عربي  ارياستاد

  دهيكچ
 نيدر ا. شود يبنا م هيو تشب هيمكن ةبر اساس استعار غالباًاست كه  بلاغت يها جلوه نياز بارزتر يزيآم حس

متعلق به  يها حس را با صفت كيمدركات مربوط به  يو برخ زديآم يهم م در حواس را اديب فن بلاغي،
اختصـاص   يكه بـه حـواس ظـاهر    كند يوصف م يزيرا با چ يامور معنو اي دينما يوصف م گريحواس د

را در  ختـه يآم حـس  يرهايآن اسـت كـه تصـو    يدر پ يليتحلي ـ  روش وصفكارگيري  به بااين مقاله . دارد
 دينما يبررس يو شاعر سور سندهينو يبانو ،السمان ةاثر غاد) بانيشام غر( الغرباء ليل يها استانمجموعه د
  .سازدمشخص  يادشده داستان هدر مجموعرا  ينوع تعبير مجاز نيا يريكارگ به يتا چگونگ

اغـراض   بيـان اقـدام نمـوده كـه     ختهيآم حس يرهايبه ابداع تصو يزمان السمان ةغاددهد  نتايج نشان مي
 يكـه مبنـا   يحس ـ يبرا، ريبانوع تع نيا نشيدر آفر يو. است دشوار بوده يقيحق راتيبا تعب موردنظرش

، اوصـاف آن  اني ـو از م كنـد  يانتخاب م ـ ختنيدرآم يحس را برا نيتر مناسب، دهد يقرار م يزيآم حس
 ـبه ا نيهمچن سندهينو. نديگز يم بر شيرساندن مقصود خو يصفت را برا نيتر كينزد  دهيرس ـ جـه ينت ني

 يهماهنگ بـه رسـاندن معنـا    يبه شكل يو مجاز يقيحق يرهايتصو گريو د ختهيآم حس يرهايكه تصو
 ناتمـام نـاقص و اوصـاف    ان ـاز آنهـا مع  يري ـگ كه بدون بهـره  ييتا جا ؛كنند يكمك م سندهينو موردنظر

 كـه ايـن امـر    ستين يخال يتكرار ةختيآم حس يرهايالغرباء از تصو ليمجموعه ل، نيبا وجود ا. ماند يم
  .است الشعاع قرار داده هاي نوآورانة آن را تاحدي تحت جنبه
  .الغرباء ليالسمان و مجموعه ل ةغاد ؛گانه پنجحواس  ؛ختهيآم حس يرهايتصو ؛معاصر اتيادب :ها ليدواژهك
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