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 صالملخّ 
الهروب من رتابة كل  مػا ىػو  حیوتت ب،یترس خ دور المفردات والتراك یعن طرؽ شت   بحثیالشعر المعاصر  یلقد انب 

،یػػػمعهػػػود وتقل  دتویق ػػػ میت ػػػام یعلػػػ غػػػدؽیو  هیر تناسػػػب تعبػػػ ةی  بطرائػػػص ب ػػػر  یرسػػػت یوىػػػما مػػػا شعػػػل الشػػػاعر  دي 
السطور  حیاالسطري . من ىمه الطرؽ ات باع انز  دىایتتناسص مع مدلوؿ المفردات وتنض دةیشد ةی  معمار  ةیبن ةی  الشكل
ػػد  نینػػا الولػػة في ق ػػائد الشػػاعر ل نػػ ی  بجػػلافي في الشػػعر العػػرف  والفارسػػر  المعاصػػر، وقػػد ب نتشػػریحیػػث  ةی  الشػػعر  محم 
مػػا  میإبػػراى ػػكافیأف سػػنة وأ ػػد شػػاملو أ    ةی  ور لنقػػل بذاربهمػػا الشػػع ةیػػعال ةی  ب ػػر  اتیػػسػػطور ا بتقن یافي حنػػا تمس 

أف تتنػاوؿ أىػم  وئػائل السػطر الشػعري   لػر  یالتحل -. برػاوؿ ىػمه الدراسػة بت باعهػا المػنهج الوصػفر  ةی ػورؤا ا الفكر 
ػػ ةی ػػحیاالانز  تویافي مسػػتو   دؿ  یػػلػػبدب المقػػارف.  ةی ػػكیالمدرسػػة ارمر  یعلػػ قهػػایمعتمػػدة في تطب نیالشػػاعر  یلػػد ةیالمتفش 

السػػػطر الشػػػعري  كاسػػػلوب التمػػػو ج  حػػػاتیاأىػػػم  انز  یفي ق ػػػائد ا علػػػ قػػػبلاأ نیأف  الشػػػاعر  یعلػػػ لتهایمجمػػػل ح ػػػ
 اریػب  وحریػ ال ػميابتهما، والهبوط التدر شر نوع كت یوطاة الملابسات الحرشة عل یرتأث یمد ظهری   ال ميالسطري  
في  همایلػػػد تيیأ ال ػػػميالعمػػػودي   لیالتشػػػك ضػػػاع یوأ ئػػػاع،یمتزامنػػػاع مػػػع ىبػػػوط المفػػػردات الشػػػكلر  مسػػػرعاع وبط ینالمضػػػام

 طیمػػن تنقػػ نطلػػصیقػػد  ال ػػميأسػػلوب ال ػػم   ةیػػمػػوقفر التسػػاوي الاحتتػػاحر  والتسػػاوي الضػػمو  لبسػػطر، وفي النها
 .لیال م  النقطر  الطو  صیمرو برق یرال م  الق 
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 مةالمقدّ . 1
یت  ػػل بحبػػاؿ التشػػػكیل  ال ػػميلقػػد أخػػمت الق ػػیدة المعاصػػرة تتقػػد ـ مرػػو خطػػوات التعبػػیر الفػػو   

القػػارئ إلػػػی إعػػػادة إنتػػػاج الػػن   الشػػػعري  عػػػب معطیػػػات الب ػػري  تنتػػػاج دلالات وإ ػػػافيات تػػػدعو 
قػػد ابتدعػػو مػػن قبػػل. ی عػػد   ال ػػميب ػػری ة یقػػد مها الشػػاعر وتأویػػل الفضػػافي الشػػكلر  للػػن   الشػػعري  

انزیاح السػطر الشػعري  مػن المهػارات والتقػابت الب ػری ة في مبنػی الق ػیدة المعاصػرة ومػن ا طػوات 
علی الواقع البشري  المعاصر من ضغوط شعوری ة وصراعات نفسی ة  الواسعة في مجاؿ التعبیر عم ا یقع

وبرػػد یات حكری ػػة ی ػػػعب علػػی الشػػػاعر أف یعػػب  عنهػػػا عػػب اسػػػتومار اللغػػة التقلیدی ػػػة وأ ػػاط التعبػػػیر 
اه الواقعر  والحداثر  دور مرموؽ في تطویر نطص الشػعر  اللغوي  والفو  المالوحة. لقد كاف لشعرافي الابذ 

لمعاصػػػر بهػػػمه ارسػػػالیب الفنی ػػػة الحدیوػػػة بجانػػػب اردافي اللغػػػوي  وعلػػػی ا  ػػػوص في الشػػػعر العػػػرف  ا
أخػػموا في الق ػػیدة الغربی ػػة المعاصػػرة،  العػػرف  والفارسػػر الحػػدیث لمػػا اط لعػػوا علیػػو مػػن طػػرؽ الت دیػػد

 یبػػػادروف إلػػػی خػػػرؽ السػػػائد في توزیػػػع المفػػػردات والتراكیػػػب علػػػی ارسػػػطر وصػػػولاع إلػػػی ذروة الرؤیػػػة
 .الدرامی ة في ق ائدىم

إف  محم د إبراىیم أب سنة
كلا ا شاعراف ححلاف یسطع مذمهما في سمافي الشعر   2وأ د شاملو 1

                                                                                                                                                       

أمضػی طفولتػو ىنػا ومػا إف بلػ   .ـ في ریػل الػود ي ال ػغیر بدحاحظػة الیػزة1937مػارس  15سػنة  أبو سنة دل  و   .1
وتػرد د  العاشرة من عمره حت ی غػادره مرػو القػاىرة للدراسػة في معهػد دیػو  ح  التحػص بكلی ػة الدراسػات العربی ػة برزىػر

وىػو أولػع  نشر عدیداع من شعره حت ی ذاع صیتو في البلداف العربی ػة ،وقبل أف یتخر ج في الامعة إلی المكتبات العام ة
والبیػػػػاتي و...  ابیالسػػػػو بشػػػعرافي مدرسػػػػة أبولػػػو ح  انضػػػػم  إلػػػی شػػػػعرافي الوػػػورة الشػػػػعری ة المعاصػػػرة بػػػػریادة بزؾ الملائكػػػة 

ارعلػػی للوقاحػػة و في لنػػة الشػػعر ب لػػ  یتفي كوػػیر مػػن المناصػػب كعضػػو  أبػػو سػػنة . شػػارؾ(23-28: 2008)العلامػػر، 
ػػاد الكت ػػاب العػػرب الم ػػریین وح ػػل علػػی شػػوائز موػػل شػػائزة الدولػػة التشػػ یعی ة في الشػػعر ووسػػاـ العلػػوـ الفنػػوف  وابر 

 .(9و10: 2007)الوقاد، وشائزة أحضل دیواف شعر 
تػو في الػیی إلػی مػدف 1925عاـ  شاملو دل  و   2 ـ في مدینة طهراف بین أسرة كاف والدىا ضابطاع یختلػل علػی مهم 

أخػػری كمدینػػة رشػػ  وأصػػفهاف وشػػیراز و... تػػرؾ دراسػػتو منػػم السػػنة ارولػػی للوانوی ػػة واشػػتغل شػػاعراع في اروسػػاط 
ال ػحاحة ح  سػ ن لفػترة ق ػیرة  ریػربرنشػط في . (3و4: 1387)مق ػودلو،  من عمره السابعة عشراردبی ة وىو یناىز 

ف الحػػرب بتهمػػة مناصػػرة ارلمػػاف في حػػربهم ضػػد   مؤمنػػاع بلدرقراطی ػػة  الحلفػػافي، غػػیر أف  عقیدتػػو برو لػػ  وئػػل  یسػػاریا ع  إب 
وأىػػػدی أقػػػل ق ػػػائده إلػػػی  في إیػػػراف النظػػػاـ الملكػػػر   هحت ػػػی  ایػػػة لحظػػػات عمػػػره وبضػػػل بشػػػعار  وحقػػػوؽ اتنسػػػاف
 .(19: 1393)تلط ل، بجانب دوره في إغنافي المكتبة الفارسی ة بدواوینو وترقاتو وبحوثو الور ة شهدین المقاتلین والمست
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العػػػرف  والفارسػػػر  المعاصػػػر. لقػػػد اشػػػترك  خػػػبة الشػػػاعرین بوعیهمػػػا الشػػػاىص رسػػػرار مغػػػالص الػػػن   
ر الطاقات ات ائی ة كوحدة سػیاقی ة وانفتاحو علی الفضافي ا ارشر  في كتابة الشعر الحر  عب استوما

في اكتمػػاؿ الوحػػدة العضػػوی ة. أبػػو سػػنة مػػن أبػػرز شػػعرافي الموشػػة الوانیػػة أو شػػعرافي شیػػل السػػتینات في 
م ػػر وىػػو رتػػاز بوقاحػػة شػػعری ة عالیػػة شعلتػػو ینخػػرط في كوػػیر مػػن الت ػػارب اردبی ػػة والبشػػری ة العربی ػػة 

ردب وا ػػد دین الػػرو اد في الشػػعر الفارسػػر  بحیػػث یهػػتم  في والعالمی ػػة، كمػػا ی عػػد  شػػاملو مػػن عمالقػػة ا
إنتاشػػو كػػاف سػػنة بخػػرؽ أوزاف الشػػعر القػػد  وتشػػیید لغػػة بلیغػػة ومضػػامین عمیقػػة تنػػتج في رحػػاب 
مػػا شػػاعراف یوػػوراف علػػی اللغػػة؛ حػػادتخرت لهمػػا بذػػارب ثری ػػة تعكػػػ   ػػل  إلیػػو أ   ا تمػػع والبیئػػة. أض 

ر الدلالة والفن  بفضل العلامػات التواصػلی ة لترتسػم عنػد ا لوحػة إ ائی ػة المعاني والرموز علی مستوی
تػػدؿ  علػػی حػػرادة الشػػاعرین وبسی ز ػػا في تشػػكیل ال ػػورة الب ػػری ة. برتػػاج ىػػمه ال ػػورة  یرنظػػمنقطعػػة 

لا یخلػو مػن الدىشػة والتاویػل  ال ميعلی تأویلها الواسع إلی مساحات ملائمة للتشك ل الانزیاحر  
 د ا طاب الشعري .في بذسی

تعمػػد أسػػالیب الشػػاعرین الانزیاحی ػػة إلػػی تولیػػد دواؿ  الاشػػتغاؿ الفضػػائر  والب ػػري  مػػن خػػلاؿ 
ا طػػوط والتشػػكیلات السػػطری ة اللاحتػػة بحیػػث إف  لغتهمػػا الشػػعری ة مػػن وشهتیهػػا اللفظی ػػة والرمزی ػػة   

في السطور وكتابتها وصلتها بإطار تػَع د لوحدىا تقع في بؤرة العنایة والمتابعة بل بسلك طرؽ عرضها 
 2وأیضاع المقارنة1التحليليّ ــ المنهج الوصفيّ إلیو دراستنا معتمدة علی  تهدفال فحة محط  اىتماـ 

 و ا: سؤالینفي برلیلها وبراوؿ أف بذیب عن 
  ما ىو أىم  انزیاحات السطر الشعري  المشتركة في شعر محم د إبػراىیم أف سػنة وأ ػد شػاملو
 سبیل المقارنة والتطبیص؟ علی

  كیل یساىم مدی ىما الاىتماـ برسػطر ویتمو ػل توئیفهػا الانزیاحػر  المشػترؾ والمتبػاین في
 بنافي المعاني وإنتاج الدلالات لدی الشاعرین؟

 خلفيّة البحث .1-1
ر لقػػد اىتم ػػ  دراسػػات نقدی ػػة وأدبی ػػة كوػػیرة بظػػاىرة "الانػػزیاح" كمػػا ك تبػػ  دراسػػات عدیػػدة في شػػع

                                                                                                                                                       

1. Descriptive and Analytical Approach 

2. Comparison 
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محم د إبراىیم أف سنة وأ د شاملو؛ حعلی الحیلولة دوف الاستطراد نكتفر بدا یدنو من دراستنا. إف  
 ما كتب في شعر أف سنة یشمل:

ووز عػو  2007مؤل ػل كتبػو عبػد الحكػم العلامػر سػنة « محمّد إبراهيم أبو سنة؛ الخطا والأثر»
ة القریػػة والمدینػػة، والمػػرأة / الت ل ػػر والرمػػز، إلػػی ةسػػة ح ػػوؿ تشػػمل عناوینهػػا ا طػػا وارثػػر، وثنائی ػػ

الثوب الأزرق؛ دراسة في شعر محمّد إبراهيم أبو سـنة »والشاعر ارسیاف، واللغة وطرائص التعبیر. 
وتناولػ   2007رسػالة ماشسػتیر بقشػتها نسػرین الوق ػاد في الامعػة اتسػلامی ة بغػز ة سػنة « وحياته

سػیرة أف سػنة وحیاتػو وحكػره، والبػاب الوػاني یخػ   البنػافي الفػو   في حیها ببػین. یػرتبط البػاب ارو ؿ ب
بذربتػػػو الشػػػعری ة مرػػػو قالی ػػػات بنائػػػو اللغػػػوي ، وتشػػػكیل صػػػورتو الشػػػعری ة بسػػػما ا الحركی ػػػة والحسػػػی ة 
( والرمزی ة، وقالی ات إیقاعو التي تتمو ل في الموسیقی الداخلی ة )الوزف والقاحیة وكل  ما لو إیقاع صوتي  

ــة؛ »والموسػػیقی ا ارشی ػػة )تناسػػص ارلفػػاظ وتػػرابط ارحكػػار وقػػاؿ ال ػػورة(.  الإيقــافي في شــعر اةداث
« رفعــإ إســلام –حســش بلــ   –إبــراهيم أبــو ســنة  –دراســة تطبيقيـّـة علــی دواويــش فــاروق شوشــة 

وعػػافي في الف ػػل ارو ؿ حػػدود المسػػتوی ال ػػوتي  في  2008مؤل ػػل كتبػػو محم ػػد علػػواف سػػالماف سػػنة 
شعر أف سنة بدا حیو من وزف وتدویر وقاحیة وشناس وت ریع وتكرار ركن اتعلاف عن انتمائو إلی 

جســتارت تطبيقــی در شــعر محمّــد »حركػػة الشػػعر المعاصػػر ومحاولػػة الػػتخل   مػػن رتابػػة اتیقػػاع حیػػو. 
ػػد إبػػراىیم أفابــراهيم أبــو ســنه و فريــدون مشــمحت افــرم و محتــوا :   سػػنة دراسػػة مقارنػػة في شػػعر محم 

رسػالة ماشسػتیر بقشػتها آسػیة عبػد اللهػر مهػداف بجامعػة « وحریدوف مشػیري )الشػكل والمضػموف(
. لقػػد قس ػػم  الباحوػػة رسػػالتها إلػػی أربعػػة ح ػػوؿ وبدرت حیهػػا إلػػی 1392حكػػیم سػػبزواري سػػنة 

المقارنػػػػة بػػػػین الشػػػػاعرین في الف ػػػػلین الوالػػػػث والرابػػػػع معتمػػػػدة علػػػػی مضػػػػامین مشػػػػتركة كاتنسػػػػانی ة 
لنوسػػػتالیا والوطنی ػػػة والحری ػػػة والحػػػب  وارسػػػطورة ح  أسػػػالیب تعبػػػیر مشػػػتركة في اسػػػتخداـ ارلفػػػاظ وا

وأسػػػلوب الحػػػمؼ والتكػػػرار والبنػػػی الدرامی ػػػة والتنػػػاص  دوف أف یػػػتم  حیهمػػػا التركیػػػز علػػػی مػػػا شػػػافي في 
 دراستنا عن موضوع انزیاح السطر الشعري  لدی الشاعر.

ویقػػترب إلػی حػد  مػػا مػن إطػارب التنظػػیري   تػوي علػی مقػػاؿ  إف  مػا شػافي في شػػعر أ ػد شػاملو
: توئیػػل أ ػػاط الانػػزیاح في أشػػعار أ ػػد كاربســإ اشــكال هنرــاردريزت در اشــعار احمــد شــاملو»

زدايی در شعر  تحليل آشنايی»، ومقاؿ 1393لنازیلا یخدانساز وبصر علیزاده خیاط سنة « شاملو
لفریػػدة « ر ػػد شػػاملو« مػػع العیػػوف»نزیاحػػر  في شػػعر : التحلیػػل الات احمــد شــاملو«هــا با چشــم»
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، و ػػا دراسػػتاف یتنػػاوؿ حیهمػػا البػػاحووف أ ػػاط الانزیاحػػات اتیقاعی ػػة 1396سػػنة  نیالآخػػر آحػػرین و 
والدلالی ػػة والمع می ػػة والزمنی ػػة وارسػػلوبی ة والتركیبی ػػة في شػػعر شػػاملو دوف أف یقػػاربوا عنػػده بسظهػػرات 

 هودىم المشكورة.انزیاح السطر الشعري  في ش
تأسیساع علی ما سبص من كورة البحوث المنشورة في شعر محم د إبػراىیم أف سػنة وأ ػد شػاملو، 
لا ت وشد دراسة تكوف قد ارتكزت علی المقارنة بینهما من منظار انػزیاح السػطر الشػعري ؛ حتحػاوؿ 

حدیػػد ح  التركیػػز علػػی ىػػمه الدراسػػة برلیػػل أىػػم  معػػاییر ىػػما الانػػزیاح عنػػد الشػػاعرین علػػی وشػػو الت
  اذج مشتركة ومتفاوتة بسو ل مدی تأث ر ا بطرؽ بذدید التعبیر الب ري  الفو  بجانب تعبیر ا اللغوي .

 . انزیاح السطر الشعريّ 2
أو الامرراؼ الشعري  ىو ا طوة اردبی ة مرو خروج الكلاـ وعدولو عن المعیار والمناط  1إف  الانزیاح

ر إلیهػا المػػتكل م متعم ػداع أو یأتي بهػا عفػو ا ػػاطر؛ حیػؤد ي غػرض الهػدـ والبنػػافي لغػرض أو أغػراض یرمػ
خطوة برطیم قواعد اللغة المعهودة، وخطوة إعادة بنافي الدلالة وحص علاقات انس اـ »سویا ع أي ىو 

شدیػػد؛ خطػػوة الهػػدـ وخطػػوة البنػػافي، وذلػػك حت ػػی لا یكػػوف ارمػػر مجػػر د عبػػث لغػػوي  لا طائػػل مػػن 
لقػػػد بؿ الشػػػعر الحػػػدیث نظػػػرة متطػػػو رة إلػػػی انػػػزیاح الشػػػكل  .(133و134: 2005رابط، )لمػػػ« ورائػػػو

ػػا  الب ػػري  الكتػػاف  ىادحػػاع إلػػی خػػرؽ نظػػاـ كتابػػة المػػالوؼ وزیادة عػػد ة دلالات مدكنػػة تسػػتعی  عم 
. انػػزیاح السػػطر الشػػعري (90: 1391)محسػػو وكیػػاني، بزرشػػو ارلفػػاظ والمفػػردات بنمطهػػا الاعتیػػادي  

یػو حالقػارئ للخیػاؿ ا ػن ح وتػؤث ر  ا طاب الب ري  بطاقات أسػلوبی ة وقالی ػة تطلػص عنػاف ىو شحن
.  تأثیراع كبیراع یسوقو مرو المشاركة ومتابعة القرافية في الن   اتبداعر 

ی عد  انػزیاح السػطر الشػعري  مػن تقنیػات حنی ػة زاىػرة قػد اسػت عیرت مػن الق ػیدة الغربی ػة المعاصػرة 
ة الت ارب الشعری ة وإشلافي شوانبها السیمیائی ة ویجري ذلك عػن طریػص الػتحك م المتعم ػد لتمویل دلال

بدػػػدی مسػػػاحة البیػػػاض والسػػػواد في صػػػیاغة كتابػػػة ال ػػػفحة المطبوعػػػة. إف  ىػػػمه الكتابػػػة الانزیاحی ػػػة 
بكو ا شكلاع مرئیاع، ما ىر إلا  حسیفسافي مشك لة من حروؼ، شكل مزخرفي  منػتظم، مرك ػب مػن »

ت )أیقوف( ینطوي علی نفعی ة دلالی ة )لغوی ة( وىما اریقػوف ینطػوي حتمػاع علػی دلالػة محایػدة وحدا
، علاقػػة  أو مسػػتقل ة عػػن المنفعی ػػة ارولػػی، تتحػػد د في ضػػوفي مق ػػدی تها وتعالقهػػا الػػدلا   مػػع الػػن  
                                                                                                                                                       

1. Ecart, Deviation, Defamiliarization 
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ىػػػو أف   أىػػم  مػػػا ری ػػز ىػػػمه السػػمة في الق ػػػیدة التشػػكیلی ة .(83: 2003)شػػػغیدؿ،  «الػػن   بلكتابػػة
القػػارئ لا یشػػعر معهػػا بلرتابػػة والملػػل؛ وذلػػك أف  ئهورىػػا في الػػن   یراحػػص الاحتفػػاظ بلقیمػػة الفنی ػػة 

 وینم  عن مذاحها البال  في مهم تها التوصیلی ة علی مستویر الشكل والمضموف.
ر ولعرض الانب الب ري  اریقوني  في الن   الشعري  یقبل الشاعر المعاصر علی تكسیر ارسط

والػػػورود في لعػػػب السػػػواد والبیػػػاض لیحػػػدث شانبػػػاع إ ائی ػػػاع في انتهػػػاؾ ا طی ػػػة المعهػػػودة. إف  شػػػودة 
اسػػتخداـ السػػػطر الشػػػعري  وكمی ػػػة عػػػدد مفرداتػػػو تعطیػػاف الػػػن   میػػػزة الب ػػػری ة واتغػػػرافي مػػػع التاویػػػل 

بع  الق ائد وتنتمیاف في ارغلبی ة الساحقة إلی شهود الشعرافي في ىندسة ق ائدىم؛ حیتال ل في 
. ت كتػب (37: 2012)الع یلػر، من قلة كاملة أو في ارخری قد یبل  كلمة واحدة أـ حرحاع واحداع 

بعػ  أسػطر الق ػػیدة علػی ىیئػػة متفاوتػة الطػػوؿ والعػرض أو بشػػكل ىػابط مباشػػر وىػابط تػػدر شر  
بحیػث یلهػم في  ومائل أو یتم  وضع المفردات بنفسها في سػطور متعػد دة بشػكل متػواز  أو غػیر متػواز  

الفضافي الن  ر  ا طر  تواشد علاقة دلالی ة لاحتة بین الفضػافي الن  ػر  بوصػفو علامػة لسػانی ة مقػروفية 
.  والفضافي ال وري  بوصفو علامة تشكیلی ة ب ری ة في الن  

 السطريّ عند أبي سنة وأحمد شاملو. التشكيل 3
إف  عملی ة التسطیر بذري في شعر أف سنة وشاملو بیسر وسهولة واحیة؛ وذلػك أف  أب سػنة ینضػوي 
برػػ  أن ػػار تشػػكیل ال ػػورة مهمػػا كانػػ  خیالی ػػة أـ ب ػػری ة متماشػػیاع معهػػا، كػػر رػػنح الػػن   میػػزة 

قػػػیم الاكتمػػػاؿ واتقنػػػاع بعیػػػداع عػػػن طػػػابع المباشػػػرة وا  وصػػػی ة المفرطػػػة، وینقػػػل مػػػن خلالهػػػا أرحػػػب 
. في المقابػػل بتػػ  عملی ػػة بنػػافي ارسػػطر في (170: 2007)العلامػر، إنسػانی ة قالی ػػة مػػداىا اللامحػػدود 

شعر شاملو خطوة سائدة وتقوـ في عقیدتو علی عد ة بواعث مشاركة في برقیقها التلقائر  كا روج 
إلیػو حالػة مشػبهة  من شكل النور وبسویل موسیقی الشعر وإعطافي الن   سطوراع طویلة وق یرة بزو ؿ

للػرق ، وىػما الػرق  لا یسػتبطن مضػػامین مبه ػة علػی حػدة بػػل ركػن أف یػورد في مواقػل الحػػزف 
. یعػػدؿ أسػػلوب الانػػزیاح السػػطري  لػػدی (83: 1384)مسػػیح، والماسػػاة والاعػػتراض والغضػػب أیضػػاع 

ی قػو ة الب ػر الشاعرین عن الاستعماؿ الما   المنح ر في مكنوبت اللغة الشػعری ة بػل یتوق ػل علػ
علی تعزیز ال ور وارخیلة وخرؽ ارحص التوق عر  مغایراع لما یجري في الكلاـ السائد والمتعارؼ علیػو. 

 تسعی دراستنا ىمه أف تلقر الضوفي علی أىم  مظاىر ىما الانزیاح في شعر ا:
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 التموّج .1-3
ی ة تبعػػػاع لتفػػػاوت موشػػػات إف  التمػػػو ج في السػػػطر الشػػػعري  ىػػػو التفػػػاوت المػػػوشر  بػػػین ارسػػػطر الشػػػعر 

شػػػعوری ة ىاطلػػػة یبو هػػػا الشػػػاعر في كػػػل  سػػػطر كوػػػیراع أو قلػػػیلاع، بعبػػػارة أخػػػری یخػػػ   التمػػػو ج السػػػطري  
« نظاـ السطور الشعری ة التي تطوؿ حیناع وتق ر حیناع آخر، حتبدو شبیهةع بحركات الموج مد اع وشزراع »

ظػػم ق ػػائد أف سػػنة وشػػاملو مػػن بػػدایتها . لا تسػػتوي مسػػاحة ارسػػطر في مع(130ـ: 2008)الػػوة، 
إلػػی  ایتهػػا بػػل تػػدؿ  علػػی حوضػػوی ة شػػت ی المواقػػل وتػػدىورىا عنػػد ا. ی ػػنع ىػػما التمػػو ج نوعػػاع مػػن 
الانػػزیاح الكتػػاف  أو حالػػة مػػن الػػنمط الفوضػػوي  في دلالػػة المفػػردات وتناسػػقها الشػػكلاني  مػػع الواقػػع 

مو شر  حػین ت ػعب إضػافية المبتغػی عػب تنضػید المفػردات ا ارج، ولا غرابة حیو؛ إذ یقع الانزیاح الت
في صیاغة خط  شعري  یفتقر إلی برطیم البنیة التقلیدی ة في ارسطر وتنسیص علاقة الكتابة مع دلالة 

، بحیػث یشػرع الشػاعر في انتهػاؾ بیػاض ال ػفحة (44: 1397ورحشػمتی و  تػی، ب)المفردات وصػورىا 
 امتلافي حی ز ارسطر وحراغها.بلكلمات لیلف  ب ر القارئ إلی 

لقػػد ب نیػػ  معظػػم ق ػػائد أف سػػنة وشػػاملو في تشػػكیلها السػػطري  علػػی تفػػاوت طػػوؿ ارسػػطر 
الشعری ة وق رىا، یعو طرؽ العرض واتمكابت الب ری ة الواسعة التي تتیح للشاعرین أف یستخدما 

ق ػػائد ا في محػط  الاستشػػهاد. أسػلوبع متمو شػاع في إبػػراز دلالتهمػا كمػػا سػتكوف  ػاذج مقتطفػػة مػن 
النمػوذج المقتطػػل مػػن ىػػما التمػػو ج مقطػػع مػػن ق ػػیدة "كان ػػو الغػػروب" مػػن دیػػواف "شػػ ر الكػػلاـ" 

 رف سنة، عندما شافي مطلعها في وصل غروب الشم  علی ىیئة التمو ج الب ري  والدلا  :
 كانَّو  الغ ر وب  

یئة  ی و یرب ب نار ه  البطَ 
 الَّتي یػلَ فتها

 لرَّماد  في  المدَیا
 حػتَ م ع ن  الظلاؿ  في  ب كائها

ها  وتَػنَ طوَي علَی حرَیق 
 الق لوب  
ئ الحدَائص  الَّتي خلََ     وتَ ط ف 

نَ الطتی وب    (7: 2000)أبو سنة،  م 
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ػاه ارسػطر الشػعری ة رینػاع ویسػاراع لیتػیح إمكانیػة  عتمدیىنا  الشاعر علی أسلوب التمو ج في وضع ابذ 
یوحر التمو ج بلدلالات المضػطربة الػتي لا تقػدر ارلفػاظ بین ىیئة الكلمات ودلالا ا أي التسویة 

لوحػػدىا أف تنقػػل شػػحنتها المالی ػػة بسامػػاع. یجلػػو توزیػػع ارسػػطر الشػػعری ة في النمػػوذج ارعلػػی توزیعػػاع 
. یعػػب  عشػػوائی اع دوف أف یتػػابع طولهػػا وعرضػػها تنسػػیقاع صػػالحاع للتحدیػػد والػػتكه ن الب ػػري  وات یقػػاعر 

الشاعر عن تفاقم الظروؼ الراىنة مػن خػلاؿ ت ػویر إ ػافيات الاغػتراب النفسػر  الػتي یسػتقیها مػن 
یزیػد  ال ػميمشهد الغروب؛ حیبادر توسیع وصل الغروب الحاضػر وتعمیػص صػوره بلتفػاوت المػوشر  
ػػػػع وارسػػػػی. إف  الشػػػػاعر المعاصػػػػر لكػػػػر یرسػػػػم نفسػػػػو  المضػػػػطربة في ىػػػػما المشػػػػهد مػػػػن معػػػػاني التف  

)بلاوي والمتمو شة في المنفی قد یلوذ بلتمو ج في ارسطر لیرینا ض ره من كل  ما  دؽ بو ویویر قلقو 
 مشهد  الغروب. الشاعركما یویر ىنا  (40: 1394وآخروف، 

في « الػػتي یلف هػػا كان ػػو الغػػروب یوػػیرب بنػػاره البطیئػػة»یوئ ػػل الشػػاعر التفػػاوت المػػوشر  ارو ؿ في 
خط ػػػر  مرػػػو الیسػػػار مػػػن خػػػلاؿ ثلاثػػػة سػػػطور ح  ت ػػػاب الق ػػػیدة بتیسػػػتاتیكی ة أو التوق ػػػل تػػػدر ج 

یدؿ  علی  ایة التوت ر والقلص في إثارة الغروب، لكن   ایتها "یلف ها" لا تنف ل لغویا ع  ال ميالب ري  
ضیة مػن شهػة عم ا یلحقها. یواصل الشاعر ىما التوق ل في ثلاثة سطور لیقابل السطور الولاثة الما

الرماد والضلاؿ والبكافي »ویتنف   ال عدافي من شهة أخری لیناؿ كواحة صورة الغروب بتفاصیلو ؾ 
ححسب ولا حركی ة التدر ج الب ري . یتكػر ر ىػما التمػو ج أیضػاع في السػطور ارخػری ولكػن « والحریص

وتنطػوي »ة داخلػو یػتراوح بػین حرقػ ال ميیسیر علی بطفي مع تعبیر الشاعر عن الاضطراب الدلا   
 «.وتطفئ الحدائص التي خل  من الطیوب» ولهیب نیراف ا ارج« علی حریقها القلوب

یرتكز أ د شاملو أیضاع علی التمو ج الب ري  في سطوره الشعری ة وىو یػدؿ  علػی حری ػة برك مػو 
وره  ػاذج في شودة توزیع سطوره، غیر أف  الشاعر یت خم   ػاع معتػدلاع مػن التمػو ج بحیػث تشػبو سػط

أف سػػنة في المراوحػػة بػػین الوبػػات والتحػػو ؿ أثنػػافي تضػػخ م ارحػػداث وال ػػور أو اسػػتقرار ا في الحی ػػز 
؛ حتملػػػك حركػػػة الق ػػیدة المعاصػػػرة بػػػین الوبػػػات والتحػػو ؿ في حس اسػػػی تها میسػػػماع درامی ػػػاع في  الػػدرامر 

ة اتیقاعی ػػة ا ػػر دة بػػػل أسػػلوب التمػػو ج بػػین الوبػػات والتحػػو ؿ بحیػػث لا بسكػػػث الق ػػیدة عنػػد الحركػػ
نقػػػػلاع عػػػػن  102: 2017)شػػػػرتح، ت ػػػػاحبها حركػػػػة الفعػػػػل والفكػػػػرة والحػػػػدث الشػػػػعري  وال ػػػػورة أیضػػػػاع 

«" النهػػر ارسػػود»غػػروب «: سػػیارود». یعتمػػد الشػػاعر في ق ػػیدة "غػػروب (204: 2015العبیػػدي، 
الوبػػوت والتطػػو ر، علػی ارسػػلوب السػػابص لیرسػم مػػدی الاغػػتراب بینػو والغػػروب الملهػػم في موشػة مػػن 



 ، حامد بورحشمتياکييأجداد ن نييحس ليإسماع  أبي سنة وأحمد شاملو ميالسطر الشعريّ في شعر محمّد إبراه حیاانز 

9 

 ولاسیم ا في مطلعها حین یقوؿ:
 ضت چكذ سوفًَِٖ هٖ

 آرام
 ِٖ خبهَشِ غزٍة.رٍِٕ دلتٌگ

 هغزة

 رٍس اس آتصِ افسزدٓ
 .(33: 1374)شاملو،  1سَسد صذا هٖ ثٖ

كمػػا ی ػػػری أف  الػػن   ارعلػػػی یشػػبو مػػػا حعلػػػو أبػػو سػػػنة في  ػػوذج اضػػػطراب وبسػػو ج یفعػػػم بلػػػدلالات 
اریقونی ػػة والتناسػػص بػػین السػػیاؽ الشػػكلر  وا طػػاب الشػػعري . یسػػتخدـ ىنػػا الشػػاعر أیضػػاع الشػػكل 

 یخػػب عػػن اضػػمحلاؿ ارمػػل ال ػػميالمػػوشر  لبسػػطر تعبػػیراع عػػن ل ػػة الاغػػتراب ا ػػانص وسػػعة الظػػلاـ 
والسػػػرور في مشػػػهد الغػػػروب. ىػػػما التفػػػاوت المػػػوشر  ومولػػػو إلحػػػاح ب ػػػري  علػػػی تػػػدىور الموقػػػل أو 

. یأخػػػم ىػػػما المقطػػػع (10: 2012)شػػػد وع، تسػػػ یل موػػػیر لحالػػػة الشػػػاعر الشػػػعوری ة تسػػػ یلاع ب ػػػریا ع 
منحدرات بسو شو السطري  من صورة ى وـ ئلاؿ اللیلة الهادئة علی تضایص الغروب وأیضاع احتراؽ 

؛ حمشهد النهار والغػروب واللیلػة قیعهػا تبػدي صػورة محزنػة تف ػح ا لنهار في نیراف ارحزاف والهموـ
 عن حركة المات الداخلی ة وتت  ل بل راع بین الكتابة والبیاض في ال فحة.

شػػب: تقطػػر سمفونی ػػة اللیلػػة"، ح   چكػػد سمفػػونی یظهػػر السػػواد / المكتػػوب ىنػػا مػػن قلػػة "می
ة بدفػػػػردة "آراـ: بهػػػػدوفي" لیظهػػػػر الشػػػػاعر وقػػػػوع اتئػػػػلاـ ىػػػػاد ع عفػػػػویا ع دوف برػػػػدث اتیسػػػػتاتیكی  

ت ر ؼ. لا یطػوؿ مػدی التػنف   الب ػري  والػدلا   بدفػردة "آراـ"، حت ػی یعػود الشػاعر إلػی بدایػة 
السطر ثانیةع لیكمػل مضػموف السػطر ارو ؿ بلحػدیث عػن الغػروب ح  حلػوؿ الظػلاـ مػن احػتراؽ 

الػوتیرة إلػی ارسػفل، لتوض ػح نقطػة انطػلاؽ الحركػة الموشی ػة أف  مسػیرة التػوت ر النهار. تسػتمر  ىػمه 
الػػدرامر  تبػػدأ في حقیقتهػػا مػػن ارسػػفل إلػػی ارعلػػی، أي بدایػػة المػػوج مػػن احػػتراؽ النهػػار ح  تبلػػ  
حلػػوؿ الغػػروب وبزتػػتم بحػػدوث اللیلػػة، لیمػػنح الشػػاعر مسػػاحة بیػػاض ارسػػطر وسػػوادىا انزیاحػػاع 

                                                                                                                                                       

 الغروب ا امد.  ترؽ المغرب صامتاع من لهیب النهار المكتئب. ضیصتقطر سمفونیة اللیلة بهدوفي علی  .1
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 تام ل والنشاط المىو .محتاشاع إلی ال

 الهبوط التدرجّيّ  .2-3
ی عػػػرض السػػػطر الشػػػعري  المتػػػدر ج إلػػػی حالػػػة الهبػػػوط والا یػػػار في امتػػػداد الدحقػػػة الشػػػعوری ة ویخلػػػص مػػػع حركػػػة 
ارسطر صوراع مختلفة؛ حقد یأتي الهبوط في منت ل السطر ارو ؿ أو في  ایتو وأحیػابع یقػع في كػل  السػطور. 

اقتبسناه من ق یدة "خریفی ة" لمحم د إبراىیم أف سنة؛ حهو یدؿ  علی حركػة سػطور تأخػم في حیما یلر  وذج 
 ـ تساقط الدموع في لحظات الغروب:یلاز  ال ميالامردار والهبوط خطوة حخطوة عند مشهد من ا ریل 

  بقَایا طوَاوی   في ارحص  
 . ىَمی سَمافيٌ تػ زیَ  ن  أركاَ ا..
لدتموع  الَّتي..  .تػتَسَاقطَ  .. . ب 
 (18: 1990)أبو سنة، لغ روب ا. في لَحظَات  ..

لقد رسم ىنا الشاعر ىبوطاع تدر شی اع من حركة المشاعر عنػد غػروب الشػم  في ا ریػل؛ حیبػدأ تنشػافي ىیئػة 
التعبػػیر عػػن ىبػػوط الموقػػل مػػن خػػلاؿ أربعػػة أسػػطر بتمویػػل بقػػایا الطػػواوی  الػػتي ترتقػػر إلػػی ارحػػص بوصػػػفو 

رض بلسػػمافي ح  ینتشػػل مػػن ارحػػص والطػػواوی  الطػػائرة إلیػػو سمػػافي ملب ػػدة بلسػػحب الػػتي بسطػػر علػػی ملتقػػی ار
اررض. مػػػن ىنػػػا تتزایػػػد سػػػرعة ىبػػػوط المعنػػػی وتظهػػػر نفسػػػها بجػػػلافي؛ إذ یشػػػب و الشػػػاعر علػػػی سػػػبیل التشػػػبیو 
ف  المقلػػوب لحظػػة تسػػاقط ارمطػػار بن ػػباب الػػدموع مػػن عیػػو شػػخ  یرنػػو إلػػی غػػروب الشػػم  بحیػػث إ

كتابػػة »ىػػما التسػػاقط رمطػػار السػػحب ودمػػوع العینػػین یتماشػػی مػػع بنػػافي المشػػهد الب ػػري  في ارسػػطر. إف  
الملػػة الشػػعری ة بهػػما الشػػكل، وتوزیػػع ارسػػطر الشػػعری ة علػػی ىػػما النحػػو مػػن المیػػل المػػوحر بلانػػزلاؽ تضػػفر 

، كمػػػا ی ػػػری ىنػػػا أف  الحی ػػػز (120: 2017)بصػػػر، « علػػػی ال ػػػورة الشػػػعری ة مػػػا ركػػػن تسػػػمیتو بحركی ػػػة المضػػػموف
الدلا   یهبط من ارعلی تلو المشهد الب ري  في بنافي ارسطر ح  ت ل العلاقة الب ری ة والدلالی ػة بینهمػا إلػی 
الانػػػزلاؽ في  ایػػػة السػػػطر ارخػػػیر بتحدیػػػد الغػػػروب وىػػػو  ایػػػة ماسػػػاوی ة لطبیعػػػة المشػػػهد الػػػتي تبػػػوح بتعػػػانص 

 الغیاب كما شافي في ارسطر رسمها. السمافي والسحب ح  الهبوط في
یرسػػم أ ػػد شػػاملو الهبػػوط التػػدر شر  في عدیػػد مػػن سػػطوره الشػػعری ة أیضػػاع مػػع الفػػارؽ في أن ػػو یعمػػل في 
تشػػیید دلالػػة الهبػػوط علػػی عكػػ  صػػورتو المعتػػادة وعلػػی خػػلاؼ مػػا ینػػزع إلیػػو أبػػو سػػنة، أي لا یقػػع البنػػافي 

ػافي الشكلر  للهبوط في معظم سطوره علی تكوین مع نی الفشل وخیبة ارمػل، ولا ینحػدر مرػو الضػیاع والامح 
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بػػل یػػنحط  مػػن ارعلػػی إلػػی ارسػػفل ح ػػولاع علػػی النشػػاط والن ػػاح في الحیػػاة، أي یجعػػل شػػاملو الهبػػوط في 
سطوره علی مستوی رنح لغتو المرونة والقدرة علی التدح ص الوػري، كمػا ی لاحػث مویلػو في ق ػیدة "شػعری كػو 

 عنونتها بلدحقة الحیوی ة: منمىو الحیاة" التي تتزخرؼ  ال مي زندگی اس : الشعر
 ًْذ ثِ جزاحبتِ ضْزِ پ٘ز اٍ دست هٖ

 ٗؼٌٖ

 كٌذ اٍ قصِ هٖ 
 ثِ ضت   

 (138: 1397)شاملو،  1اس صجح دلپذٗز   

سػنة. تقػع یتكو ف توئیل الهبوط في ىمه ال ورة من خلاؿ ةسة أسطر ر سمػ  أكوػر انفتاحػاع في المقارنػة بنمػوذج أف 
یعتب خلاصة غامضة من أربعة سطور تلحقو، حیسرد ىنػا الشػاعر دور الشػاعر الحػداثر   ال ميبدایتو منم السطر ارو ؿ 

 ـالشػعب  ال مي  ـآلا  ـفي خدمػة رد قد تطو رت الآف قیمو وحواحزه أو انقلب  رأساع علی عقب حت ی أصبح نشاطو الیو
او دس  »ینة القدرة بیدیو. ی عرض ىما المبتغی بحماحیره في الملة ارولی وإحیافي آمالو بحیث كان و یلم  إصابت المد

 ـالمفػردات بػین ارسػطر، ولكػن سػرعاف مػا یظهػر «  د بو شراحات شهر پػیرمی علػی ىیئػة متماسػكة دوف أف تتشػرذ
 ـوتضمید الراح كما یجب، لیحدث صدعاع  وانفكاكاع بین ألفاظ الشاعر ق ده بجراح المدینة القدرة ویبوح بدفعوؿ الرد

الملة ارخری داخل عد ة أسطر. ىػما الهبػوط التػدر شر  مػن میػزات الشػاعر المعاصػر ححسػب؛ رن ػو عنػدما  ػاوؿ أف 
)بنػػػی ، یخلػػص ن  ػػاع عػػامراع بلػػدلالات المفتوحػػة، یبػػمؿ شهػػداع شهیػػداع في تركیػػب الػػن   وإئهػػار عناصػػر التشػػویی حیػػو 

 ـشػػراح المدینػػة مػػن خػػلاؿ ىبػػوط بطػػرفي ، كمػػا یكشػػل ىنػػا ال(195-193: 1985 شػػاعر عػػن ق ػػده وخطػػاه في رد
 یلحص السطر ارو ؿ لیسد  الغموض أو نق انو اللغوي  عب شحنة ب ری ة تت ز أ حیها ألفاظ الملة بین ارسطر.

 ـالب ري  بدفردة  سػبقها معنػی في السطر الواني، والػتي شػافيت في السػطر الوػاني وحیػدة لتمػنح مػا « یعو»یبدأ ىما الرد
ح  « او: ىػو»السفور والوضوح.  ق ص شاملو ىبوط السطر الوالث بجملػة بسػیطة تتشػك ل مػن إشػلافي حضػور الشخ ػی ة 

یتواصل في السطور حت ی ی ل إلی اللیلة التي ت عد  مظهراع من مظاىر الظلم الاح علػی شػراح المدینػة القدرػة وىػر لا تػوحر 
النسػػص الػزمو  المظلػػم علػی عكػػ  مػا قد مػػو أبػو سػػنة بػل ینتخػػب ىنػا الشػػاعر منظػار التفػػاؤؿ ىنػا مػػن الوشهػة الب ػػری ة بنهایػة 

                                                                                                                                                       

 ي یق   للیلة من ال باح المفض ل.الترقة: ىو یلم  شراح المدینة المعمر ة، أ .1
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وینتظػػر حلػػوؿ صػػباح الحری ػػة في مػػا شػػافي في السػػطر ارخػػیر لػػیعلن التفػػو ؽ والغلبػػة النهائی ػػة لل ػػباح المنشػػود علػػی لیلػػة مظلمػػة 
شػعري  واحػد یػؤد ي إلػی اشتمػاع المتناقضػین أو یعػب  تضمن شراحات المدینة وآلامها. إف  اشتماع اللیلة وال ػباح في حضػافي 

 في شعره. 1في آف واحد علی تشكیل تقنیة المفارقة نةیالش و عن واقع متناق  یومر لو ال ورتین البهی ة 

 يل العموديّ . التشك3-3
الكتابة على الورقة على شكل عمود كاف تكتب » بػػیفید م طلح التشكیل العمودي  في السطر الشعري  المعاصر 

، كمػا أف  (363: 2003)ا فػاشر، « سػطر الشػعر الحػر  اسطر ق ػیرة الواحػدة بعػد ارخػرو )أو برػ  ارخػرو(، كأ
)الم ػدر « مػن أق ػى الیمػین إق أق ػى الیسػار الكتابػة علػى الورقػة بشػكل أحقػر  »اصطلاح التشكیل ارحقر  یعو 

إلی التشكیلین العمودي  وارحقػر  في تسػاوي سػطور ا وتشػاكلها ب ػریا ع بطریقػة ثابتػة منظ مػة  ریل الشاعراف .نفسػو(
علی صفحة الورقة لفضافي الق ائد الحر ة عادة.  احث أبو سنة علی الامتداد العمودي  والتكرار الشكلر  المنض د ولا 

ینػتهج طریقػة الانسػیاؿ والػریاف أي لا تكتمػل  یعدؿ عن التراتبی ة إلی التغیػیرات الطارئػة علػی ىندسػة ارسػطر، بػل
ینتقل معناىػا إلػی السػطر أو السػطور اللاحقػة. مػن  اذشػو مقطػع مػن  ححسب بلعنده الملة في السطر الواحد 

 ق یدة "شدلی ة" مد ا یتناوؿ حیها الشاعر تقاطر المفردات واحدة تلو ارخری علی النحو التا :
 أرض نا؟ -
 أرض هم! -
 لیل نا؟! -
 ةرى م ! -
 مال نا؟ -
 ملكه م! -
لتنا؟ -  ذ 
زتى م !  -  (77: 2000)أبو سنة، ع 

ىنا یبادر الشاعر إلی ترتیب السطور الق یرة بخط  عمودي  یتال ل حیو كل  سػطر مػن مفػردتین )اسػم الظػاىر   
من نوع التساوي الاحتتػاحر  الضمیر( مع إعادة صیاغتو لتاكید دلالة الن   وتوشیهها. ىما التشكیل العمودي  

یفتػػػتح مقػػػاطع الػػػن   معتمػػػداع علػػػی تكػػػرار البنیتػػػین التركیبی ػػػة واتیقاعی ػػػة لبسػػػطر  ال ػػػمي»أو التسػػػاوي السػػػطري  
                                                                                                                                                       

1. Paradox 
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إذ إف  كل  سطر من السطور علی الرغم من تباین  ؛(176: 2008نقلاع عن ال فراني،  11: 2012)شد وع، « المكر رة
أطػػواؿ متسػػاویة تأتي  لفظػػاع ولا نعػػو معنػػیع، لػػو« العػػز  ر والمػػاؿ والملػػك والػػمؿ  و اررض واللیػػل وا مػػ»مفػػردات ؾ 

 قیعها علی وزف "الفاعلن" المتواتر رین ال فحة علی تشیید اتیقاع ا ارشر  في ن وصو التشكیلی ة.
ة حضػػلاع عنػػو یتعػػز ز التسػػاوي السػػطري  العمػػودي  علػػی وتػػیرة أسػػلوب مشػػترؾ یتابعػػو الشػػاعر إلػػی  ایػػ

ىنػا یتال ص بإلقافي اتشابة عػن قیعهػا بحػیرة وع ػب.  ال ميالفقرة وىا ىو ارسلوب الاستفهامر  المشترؾ 
أبػػو سػػنة الطاقػػة الاسػػتفزازی ة الناقػػة عػػن أدوات الاسػػتفهاـ تثارة أسػػئلة شػػعری ة مشاكسػػة تسػػوؽ  نش ػػطی

ن ارسػئلة في أي  سػطر. بدػا السیاؽ الدلا   للق یدة، إضاحة إلی ما تفتحػو مػن حضػافي واسػع لةشابػة عػ
یعیشػػو الشػػاعر؛ حی مػػع علػػی  ال ػػميأف  المقطػػع ارعلػػی یػػتم  حیػػو التركیػػز علػػی اكتشػػاؼ الواقػػع المتنػػاق  

طریقة الحوار بین ا طابین المتضاد ین من خلاؿ قل ق یرة وتعبیر سردي  بسیط إلػی أق ػی حػد  بحیػث 
 ـ حعلاع ئاىراع یزید من دینامی ة التعبیر حیو.یویر الشاعر في كل  سطر حدثاع واحداع دوف أف یستخد

تنتشػػر في شػػعر  ةیر وبدوابػػة كػػو ة صػػغ عةیلقطػػات سػػر  امػػهیح ةیر المػػل الق ػػو إف  الق ػػر الطػػو   لبسػػطر 
 بف  السػطر إدراكػاع وشػعوراع القارئ  نحرالسواد و  یعل ضغطیأف  اوؿ  اضیبف  الب دیتفأ د شاملو أیضاع و 

. یسػػتخدـ (103: 1985بنػػی ، )إلا  التقػػاط شانػػب مػػن شوانػػب العػػا  ا ػػارشر  أو الػػداخلر    یلػػ الشػػعري  
الشاعر تقانة الق ر الطو   والمل الق یرة كما یفعلو أبػو سػنة في عملی ػة التشػكیل الفضػائر  لیفسػح ا ػاؿ 

اعػل السػطر مػع بقی ػة تشلافي غلبة صورة البیػاض وسػطوع الشػكل ا ػارشر  للق ػیدة كػداؿ  أقػدـ ح  یأتي تف
" بحركػة سػطور  دواؿ  الن   قبل أف یتم  الالتفػات إلػی بنائهػا اللغػوي .  ظػی مطلػع ق ػیدة "ن ػاه كػن: أنظػر 
تنساؿ في ئاىرىا إلی الهبوط العمودي  لیتحد ث حیو الشػاعر عػن السػنوات الطویلػة الػتي تأخػم أوضػاعها في 

 حین یقوؿ: ؛سقوط انزیاحر  بىرحالة التدىور والتلاشر مرو ارسفل ویجس دىا في 

 سبل ثذ
 سبل ثبد

 سبل اضك
 سبل ضك

 ّبٕ كن هتسبل رٍسّبٕ دراس ٍ استقب
 ٖ كزد.ٗسبلٖ كِ غزٍر گذا
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 سبل پست
 ساؿ درد
 (38: 1346)شاملو،  1سبل ػشا

لقػػد احتػػتح ىنػػا الشػػاعر ق ػػیدتو بلسػػطور النابضػػة بدعػػابة السػػنة وآلامهػػا علػػی قالػػب المفػػردات البسػػیطة الػػتي 
تقر ب خطابو من الفهم والت اوب ح لا یجتزئ في نقل معابتو بتشحین الورقة بدػدلوؿ المفػردات واسػتلهامها 

علی الرغم من تشاكل ارلفاظ البدائی ة بل یظهرىا بهطوؿ شكلر  شریح یضاؼ إلی استومار طاقاتو اللغوی ة. 
في كل  سطر إلا  أف  دلالتها تتباین في تدىور الموقل وىو علی عك  مبادرة أف سنة في التشكیل العمودي  

التساوي السطري  الوارد ضمن الن   الشعري  من غیر »لبسطر؛ إذ یأتي ىنا التعامد بلتساوي الضمو  أي 
. تتشػػػاكل قیػػػع (177: 2008نقػػلاع عػػػن ال ػػػفراني،  102: 2017)بهتػػػوف وإرػػػاف، « ةأف تكػػوف لػػػو وئیفػػػة تكراری ػػػ

 ـلفظة "ساؿ: السنة"، لكن  ري  سطر دلالة ووئیفة خاص ة بزتلل عم ا  السطور العمودی ة العلیا في استخدا
الدمع و...  مضی ولحقو؛ حیدؿ  السطر ارو ؿ علی السنة السی ئة، والواني علی سنة الریح، والوالث علی سنة

 لیحد د الشاعر الحدود الزمکانیة لكل  أحزانو منف لة.
تأتي المفػػػردات في كػػػل  سػػػطر بتعل ػػػص واسػػػتقلاؿ تا ـ، ویبػػػدو توزیعهػػػا أشػػػبو بلمػػػل الناق ػػػة الػػػتي تزیػػػد 
متابعػػة تناثرىػػا شػػاقولی اع إلػػی النهایػػة مػػن تشػػتی  الػػدلالات وإربكهػػا إربكػػاع دلالی ػػاع لا یكتمػػل تركیبػػو حت ػػی 
بتسػػػل ل القػػػارئ إلػػػی السػػػطر أو السػػػطور التالیػػػة، مػػػع ذلػػػك لهػػػمه المتابعػػػة اسػػػتمرار وتأكیػػػد علػػػی ارحػػػزاف 
اللاانتهائی ػػة وإثارة تزیػػد مػػن متعػػة القػػارئ وشػػوقو للوصػػوؿ إلػػی صػػورة كاملػػة بجانػػب الوقػػوؼ والتعم ػػص في 

حیها البیاض مسػاحة السػواد المفردات. تنبو المل العلیا علی ترتیب السطور العمودی ة الق یرة لیكتسح 
ینقطػع ىػما «. اشػك وشػك»و« بػد، بد»ویخلص إیقاعاع داخلی اع بدفردة "ساؿ" المكر رة وأیضاع مفػردات ؾ 

التعامد في السطرین ا ام  والسادس، ویت  و إلػی التشػكیل ارحقػر  لینشػئ الشػاعر في كلامػو نوعػاع مػن 
 یعود التعامد إلی ما كاف من قبل.التمی ز اتیقاعر  والانزیاحی ة الكتابی ة ح  

                                                                                                                                                       

ـ الطویلػػة والمقاومػػات الطفیفػػة، سػػنة تسػػو ؿ حیهػػا  .1 السػػنة السػػی ئة، سػػنة الػػریح، سػػنة الػػدمع، سػػنة الریبػػة، سػػنة اریا 
 طیی، السنة الدنیئة، سنة ار ، سنة الحداد.ال
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 . الصمإ4-3
إف  ال م  بلتنقیط نوع من امربػاس الكػلاـ واسػتتار العلامػة بحیػث بزػرج حیػو الق ػیدة عػن امػتلافي الفضػافي 

صػورة برػاوؿ أف تكشػل لنػا مػدی رغبػة الشػاعر في إقنػاع »الن  ر  في ارسطر؛ حهو في الق یدة التشكیلی ة 
ین النطص وال م ، بین الكلمة والمحو، بین ال وت والب ر، بین الرقی والبیاض، بین المتلق ر بلعبة التحر ؾ ب

الامتلافي وا وافي بتناسص متواز ، وبنتظاـ مت سص كحب ات العقد، وانس اـ مسػتو  في نضػج الػن   المسػتقیم في 
 ـمعانیو ب الشعري  المعاصر؛ . إف  البیاض النابع عن الحمؼ یشیع توئیفو في ا طا(20: 2012)حیدوح، « مرا

حهػػو  مػػل بواعػػث كتقػػد  حری ػػة أكوػػر لتسػػلیم دلالػػة السػػطر المحػػموؼ إلػػی القػػارئ أو إعطػػافي وئیفػػة إحشػػائو 
لقد استفاض  ىمه الظاىرة في شعر أف سػنة وأ ػد شػاملو بوصػفها . (19: 2016)عطیة ورشید، وتركیبو لو 

ن كلمة أو قلة، توضع في مكانو مجموعة من النقاط تقنیة كتابی ة لاحتة تنم  عن داؿ  ق دي  كامن مهما یك
 التي تنوب عن الحمؼ وبعبارة أخری عن ال م  تثارة الػتاویل والحدس.

قد یرتكز أبو سنة في تغمی  مبتغی بذاربو علی أسلوب ال م  بلتنقیط غایة ارتكاز لیزید من حالػة 
حی ػزاع « ىػل یضػ ر البحػر» م في مقطػع مػن ق ػیدةالنشاط التاویلر  وا یا   في ذىن القػارئ، ولاسػی ما یرسػ

یتضػػ  ر في سػػ نو بكػػل  سػػعة  ال ػػميیسػػرد آلاـ البحػػر  وذلػػك حػػین یػػرتبط بلسػػیاؽ الن ػػر   ترقیمی ػػاع متتابعػػاع 
، لكن و یشتكر من تعبه السفنورحب. علی الرغم من أن و  ب  علیو الریح ویغمره اللیل وتشرؽ لو الشم  و 

ا یقد ـ الشاعر أوصاحاع عن كآبة البحر وضػیقو، یعم ػص التواصػل معػو عػب إقامػة علاقػة الوحدة والفراؽ، حبعدم
  یمة یشاركها ا طاب المباشر والتنقیط حین یقوؿ:

رَّؾ یا بحر    أتعَرؼ  س 
.. شاؤوا رَّ الملایین   س 

 إلیك.. ورَاح وا
ل  ىما ال تراخَ   وأَنَ  ت واص 

ل  ىما العنادَ   ت واص 
 ببكَوتَػ غ ل ص    
  ........ 
......... 

 (42و43: 2000)أبو سنة، رویدؾ یا بحر  
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"أ" الاسػتفهامی ة الػتي  بػػیشهد الن   ارعلی علی کورة علامات التنقیط وتنو ع شلر  لها. یبدأ الشاعر كلامو 
وقل ویروـ لا برمل سؤالاع حقیقی اع یطالب الشاعر بتشابة عنو؛ حهو یعرؼ ىمه اتشابة التي بز   توت ر الم

لاستفهاـ البدائر  إلی التنبیو والاعتبار بسر  الملایین مد ن یجیئوف عنده ویروحػوف ح  بححسب أف یدعو البحر 
فياع مػن ال ػم  بلنقطتػین ارحقی تػین اللتػین تأتیػاف في شػعره بشػكل حضػفاض ی عد  شػز  ال ميیستخدـ الوقل 

وىو قد شافي ىنا لیكمل دىشتو من توت ر موقل البحر وحیرتو منو؛ رف  للنقطتین ارحقی تین علاقة وثیقة مع 
)بػوعزة، ة بلغػة التلق ر الب ري  و ا بسو لاف توق ل الشاعر المؤق   من أشل التوت ر والاضطراب بحساسػی ة دلالی ػ

.   یترؾ الشاعر الحیرة والدىشة في المحط ة الماضیة حت ی یتسل ل في السطر اللاحػص إلػی المحط ػة (117: 2018
 ارخری من الوقل لیرسم حاصلاع ب ریا ع بین من یجیئوف عند البحر ویروحوف.

ة نقاط أحقی ة تتعد ی الولاث یشمل عد   ال ميحضلاع عن ذلك لقد زو د الشاعر سطریو بتقنیة المد  النقطر  
تحػػػداث ال ػػػم  اركػػػب علػػػی ن  ػػػو والرمزی ػػػة الكبػػػیرة حیػػػو؛ حیبػػػادر قطػػػع السػػػطور الماضػػػیة وبػػػدفي السػػػطرین 

إلی ترمر تقنیة السك   إذالدیدین بتمد د نقطر  یبل  أحد عشر نقطة تتیح للقارئ حرصة طویلة للسك ، 
ن سمػات اردافي الشػفهر  ال ػمتی ة تتمو ػل في السػك  بقطػع ال ػوت إنتاج دلالة من خلاؿ بذسػید سمػة مػ»

. ینشئ الشاعر الفراغ اروسع لة ػافي بكػلاـ مسػكوت عػن (65: 2011)ال فراني، « عن القرافية زمناع طویلاع 
استمرار أوصاؼ البحر ك راخو وعناده وإغلاؽ ببو، والتي یظهرىا في مواصلة تدر ج ارسطر لیبین  أف  ىمه 

 صاؼ لا  ایة لها، ح  یخرؽ صمتو بلت ریح والندافي المباشر في بدایة السطر الدید.ارو 
یل ا شاملو أیضاع في شعره إلی توئیل علامات ال م  بلتنقیط بشكل معتدؿ ویختار مول أف سنة 

في  وذج التتابع ا ط ر  لیح م عن إکساب بع  المعطیات ویكتفر في تعبیره بتیجاز، مع الفارؽ في أن و 
سنتمو ل بو، لا یسعی أف یخب ئ عن القػارئ دواؿ  ال ػم  الػتي بستػزج برمزی ػة الطبیعػة )البحػر( بػل یباشػر نقػل 
شحنات الواقع وسرد المشهد الدرامر  ح  ی طدـ بل م . ىػمه الطریقػة السػاحرة الػتي ینته هػا شػاملو مػن 

 ـ التتابع ا طر  في برقیص ال م ؛ رف   وشػحناتو حهػو  تػوی  بدرامع ا ط ر  یػوحر بنقػل الػن   التتاب»أبرز مها
سرود مردی  »، كما یفعلو شاملو في ق یدة (371: 2015)بولحارس، « یعب  عن واقعی ة الن   وواقعی ة انفعالاتو

 قائلاع:« كو خودش را كشتو اس : أغنیة من انتحر
 ٍ خًَٖ اس گلَٗص چك٘ذ

 ثِ سه٘ي،
 ٗك قغزُ
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 : ــّو٘ي! 
 ضذُ فزاهَش ّبٕ خَىِ آٌّگ

!ِ  خَىِ ً
ن! خَىِ ًوٖ  خَاّ

................... 

................... 
 خَىِ كلپتزُ

 .(100: 1351)شاملو،  1ٗك قغزُ

تأتي صورة التشكیل الب ري  في وضع علامات الترقیم علی سواد ال فحة وبیاضها بطریقة موحیة بلت سید 
ال ػػم  مػػن  نطلػػصیىنػػا ض الورقػػة ب ػػریا ع ودلالی ػػاع. بحیػػث یسػػتنطص الشػػاعر مسػػاحتو ال ػػامتة ویشػػك ل بیػػا

بوصػفها وقفػاع موق تػاع یشػػبو السػكتة لتقطیػع المػل ح  التػدر ج الػػدلا   والشػكلر  سػویا ع مرػو الت ػػریح  2الفاصػلة
تكبیر ما یلحقو وتعظیمو وىو قطرة واحدة مػن  یعلبلغائب بعد الوقل، وىما الوقوؼ ال متي  لو برری  

الترقیمی ػة ارخػری لات سػاع الدلالػة  الدـ. لقد أد ت الدحقة ارولی مه متها اتنتاشی ة حت ی یبل  دور العلامػات
، منهػػا (109: 1991)المػػاگري، وتأكیػػدىا؛ إذ ركػػن لتغیػػیر علامػػات الترقػػیم أف یكػػوف سػػبباع لات سػػاع الدلالػػة 

( الػػتي -علامػػة التع  ػػب )!( لتزویػػد ان ػػباب قطػػرات الػػدـ بدعػػاني الدىشػػة والتػػاث ر والاسػػتغراب ح  الشػػرطة )
ذىن الشاعر ویزید إلی  اع حاصلاع بین الواقع وا یاؿ، رف  ان باب الدـ یتبادرتلاحقها مر ة واحدة لتكوف حد  

 ن ماىی ة الدـ ومفهومو.ممن دىشتو 
إف  الدواؿ  الغائبة تعب  عن مساحة ىما ارسی ومدی عمقو أكور من عرضها؛ حیوثر الشػاعر مػن شػعره  

 ال ػميمرػو الانسػیاؿ یعػو انسػیاؿ الػدـ كاف سنة وضع سطرین منق طین لی عل صیاغة المػوت مػن الت م ػد 
یظهره شاریاع علی مساحة بیاض السطرین. یجلو امتداد السػطرین المتػوازیین بعػد ثلاثػة أسػطر متفر قػة أشػكاؿ 

                                                                                                                                                       

، دـ دـ یعػػو لا دـ ارغػػاني المنسػػیة،ىػػما كػػل  شػرفي،  دـ مػػن حلقػو، إلػػی اررض، قطػػرة واحػدة، ةقطػػر سػقط  و  .1
 ، الدـ الزىید، قطرة واحدة.، ....، ..«لا أرید»بدعنی 

 یطلص علیها الفارزة والشولة أیضاع. .2
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 -مػن أوصػاؼ الػػدـ لیمو ػل الشػػاعر أیقونػة ترقػة الػػدـ المسػتمر ة ح   مػػل حػراغ السػطرین مػػن الكػلاـ الملفػػوظ 
موقفاع ماساویا ع من مكابدة أحواؿ الشاعر الفردی ة والاشتماعی ة التي  -ة واللاحقة تأسیساع علی القرائن المسبق

، أو بعبارة أخری یكوف ال م  حوؿ بسظهر أوصاؼ الدـ عنهایع ز الشاعر عن إبلاغ ال وت والحدیث 
 ارخری أبل  من الكلاـ.

 النتيرة
ملو عب الات كافي علی تقنیة الانزیاح في تشكیل لقد توص ل  دراستنا في شعر محم د إبراىیم أف سنة وأ د شا

 سطور ا الشعری ة إلی نتائج ركن تلخی ها حیما یلر:
لقػػد انفتحػػ  ق ػػائد الشػػاعرین علػػی أىػػم  تغػػیر ات سػػطری ة مشػػتركة تتسػػب ب بلت ػػواؿ في ل ػػة المعنػػی وخبػػایاه، 

 در شر  والتشكیل العمودي  وال م .وتن هر في مفاصل الن   وبناه، وىر تشمل تقنیات التدر ج والهبوط الت
 ق ص اضطراب الموقل بتمو ج، یبادر کر یعتمد الشاعراف علی أسلوب التمو ج بوحرة بحیث إف  أب سنة ل

طوؿ ارسطر  نس صوی ،علی ىیئة قابلة للتحدید والتنب ؤ یرت بهاتوزیع السطور الشعری ة عفو ا اطر دوف أف إلی 
ـ الشاعر اتیستاتیكی ة والتوق ل الب ري  من خػلاؿ أسػلوب التمػو ج وىػو یستخدحضلاع عن ذلك وعرضها. 

 آلامو الماتی ة وا ارشی ة من ارعلی إلی ارسفل. نقلبدنزلة تنف   وراحة في 

یشبو أسلوب التمو ج في شعر شاملو طریقة أف سنة في المراوحة بین الوبات والتحو ؿ أثنافي تعر ضو لوطاة 
یقونة محد دة بارحداث علیو، لكن و یوثر   اع معتدلاع مع إیستاتیكی ة ق یرة تدؿ  علی التنف   الدلا   القلیل 

حاع لما یتبعو أبو سنة عن حركة موشی ػة تتحػر ؾ خلالدیو وىادئة، زد علی ذلك تف ح مسیرة اكتماؿ ارسطر 
 من ارسفل إلی ارعلی لت ل إلی قم ة التضخ م والاضطراب.

بین الشاعرین من خلاؿ تسلسلو المعلوماتي  المشترؾ حیاؿ غروب الشم  انتشاراع  ینتشر الهبوط التدر شر  
أف سػنة  مػل في انزلاقػو البطػرفي سػرعة ىبػوط المعنػی ویػؤد ي إلػی  ایػة ماسػاوی ة  عنػدواسػعاع مػع الفػارؽ أن ػو 

توحر بلزواؿ أو لحظة الغربة والوداع، لكن و في شعر شاملو ینزاح عن الانبین الشكلر  والػدلا   في تشػكیل 
الغمػوض والالتبػاس  السطور الشػعری ة؛ حهػما الهبػوط عنػده انػزلاؽ شػعوري  مرػو الن ػاح والحیػاة الدیػدة لیسػد  

 برملو بدایة السطر. ال ميالمعنوي  
یسترعر الشاعراف انتباه القارئ إلی القیمة العلیا للمفردات والتراكیب عب خطوة التشكیل العمػودي  في 

 سنة  احث في ىما الهبوط المباشر علی الوحدة العضػوی ة في أي   سطور ا، ولكن بزتلل طریقتهما في أف  أب
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ها ل البنافي العمودي  من نوع التساوي الاحتتاحر  بحیث إف  ارسطر عنده علی الرغم من اختلاحسطر ویستعم
، تأتي في أطػػواؿ متسػػاویة وموسػػیقی خارشی ػػة مشػػتركة في حػػین یسػػتمر  ىػػما التشػػكیل  دىاالمفػػردات وتعػػد   في

 .فقرة الشعری ةعنده إلی  ایة ال العمودي  
افي العمودي  یوئ ل الق ر الطو   والمل الق یرة في سطوره لتوسیع البن التعامد أو شاملو في برقیصإف  

صورة البیاض والتركیز علی الن   كما یفعلو أبو سنة، غیر أن و یوثر استقلالی ة السطر بدلاع من التراتبی ة ویعمد 
سیقی سطر في استخداـ لفظة واحدة ومو  من أشل وئیفة خاص ة  ملها أي   إلی التساوي الضمو  لبسطر

إلػی  حینػاع وإ  ا ىػو ینػزع  الفقرة ذلك لا یخلد التشكیل العمودي  عنده إلی  ایة علاوة علیداخلی ة مشتركة، 
 التشكیل ارحقر  والتمی ز اتیقاعر  ح  یعود إلی ما كاف.

إف  ال ػػم  بلتنقػػیط انػػزیاح شػػكلر  آخػػر یسػػهم لػػدی الشػػاعرین في إقػػاؿ ن  ػػهما وإنتػػاج الدلالػػة في 
النقطتػین ارحقی تػین بحضػور  وئیفػةأف سػنة یراحػص مػر ةع   ػوذجر مع تشریك المتلق ر في إدراكها وىػو في ارسط

ق   في وصل حالات التوت ر والاضطراب ح  یترعرع لیشمل تقانة المد  النقطر  لیمنح و شم  لتحدید التوق ل الم
 طین.لدیدة علی تكمیل السطرین المنق  یشاركو في تأویل اروصاؼ ا یالی ة او  طویل یرالقارئ حرصة تفك

یتناوؿ شاملو أسلوب ال م  بعلامات الترقیم أیضاع في إنشػافي حركی ػة المضػموف والتفاعػل مػع بذربتػو الشػعری ة، 
الدلالػة في  توسػیعوىو لتحقیص ال م  اركب یستمد  من علامات الترقیم علی تكبػیر مػا یلحػص السػطر البػدائر  و 

تحقیص مدلوؿ ال م  حیاؿ لارسطر اللاحقة ح  إعدادىا علی الت د ي للتمد د النقطر  الطویل، غیر أف  الشاعر 
أبػو سػنة و تػاج إلػی ات ػافي علػی  ایتابعهػ خیػاؿ سػعةبسظهرات المشهد الدرامر  یتمس ك بلواقع الملموس أكوػر مػن 

 ور.و من التنب ؤ والحدس اركال م  في سطوره یدن شاملو ی علح ،الت سید

 المصادر
 أ  عربي
 کت 

 ، القاىرة: دار الشروؽ.1، طرماد الأسئلة الخضراء(، 1990أبو سنة، محم د إبراىیم )
(2000 ،)القاىرة: دار الشروؽ.1، طشرر الكلام ، 

 ، بیروت: دار التنویر للطباعة والنشر.2، طظاهرة الشعر المعاصر في المغرب امقاربة بنيويةّ تكوينيةّ (، 1985بنی ، محم د )
 –إبراىیم أبو سنة  –(: اتیقاع في شعر الحداثة؛ دراسة تطبیقی ة علی دواوین حاروؽ شوشة 2008سالماف، محم د علواف )

 ، م ر: دار العلم واتراف للنشر والتوزیع.1رحع  إسلاـ، ط –حسن طلب 
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 ، ارردف: دائرة المكتبة الوطنی ة.تغمّح الأسلوبّي في شعر حميد سعيد ، شعريةّ الم2017شرتح، ع اـ عبد السلاـ )
 ، بیروت: الدار البیضافي.1، طم 2004-1950التشكيل البصريّ في الشعر العربّي اةديث ا(، 2008ال فراني، محم د )
، 1آف الكر  والنقد اردف ، ط(، بذوید الشعر العرف  الحدیث؛ بحث في المحاقلة بین علم بذوید القر 2011ال فراني، محم د )

 السعودی ة: بدي المدینة المنو رة اردف .
 ، بیروت: دار الكتب العلمی ة.دراسة في الشعر العربّي اةديث –البنی الأسلوبيّة (، 2012الع یلر، كماؿ عبد الرزاؽ )

 ة: الهیئة العام ة لق ور الوقاحة.، القاىر 1طمحمّد إبراهيم أبو سنة؛ الخطا والأثر،  (،2007العلامر، عبد الحكم )
 ، دمشص: دار صفحات للدراسات والنشر.معارج المعنی في الشعر العربّي اةديث(، 2012حیدوح، عبد القادر )
 ، المغرب: مكتبة آنفو.1، ط-مش أجل تصوّر شامل  –السيمياء العامّة وسيمياء الأدب (، 2005لمرابط، عبد الواحد )

 ، بیروت: المركز الوقافي  العرف .1، طالشكل والخطاب امدخل لتحليل ظاهراتّي ، (1991الماگري، محم د )
 الرسائل

التشكيل البصريّ جماليّاته ومدلولاته في القصيدة الجزائريةّ "شعر العقد الأوّل مش الألفيّة (، 2015بولحارس، لیندة )
 شامعة البویرة، الزائر.، رسالة ماشستیر، إشراؼ أ د حیدوش، الثالثة للميلاد" أنموذجا  

قصيدة الومضة في الشعر الجزائريّ المعاصر "ملحقات" لعزّ الديش ميهوبي (، 2017بهتوف، أسمافي؛ اوكسل إراف )
 ، رسالة ماشستیر، إشراؼ: قدور سكینة، شامعة العرف بن مهیدي، الزائر.أنموذجا  

، رسالة ماشستیر، إشراؼ: قی  النقد الأدبّي العربّي اةديثالمصطلح السرديّ في (، 2003ا فاشر، أ د رحیم كر  )
  زة حالح ا فاشر، شامعة ببل، العراؽ.

 ، رسالة ماشستیر، مخطوطة المملكة العربی ة السعودی ة.البنية الدراميّة في شعر حميد سعيد(، 2015العبیدي، قیلة عبد الله )
، رسالة ماشستیر، إشراؼ كماؿ شعر محمّد إبراهيم أبو سنة وحياته الثوب الأزرق؛ دراسة في(، 2007الوقاد، نسرین )

 أ د غنیم، الامعة اتسلامی ة بغز ة، حلسطین.
 الدوریّات

مجلّة دراسات في اللغة العربيّة ، «قالیات ارسالیب الب ری ة في شعر عدبف ال ائ »(، 1394بلاوي، رسوؿ وآخروف )
 .27-48، ص  21، عشامعة تشرین مع ؾشامعة سمناف بلاشترا، وآدابها

ئاىرة التشكیل الب ري  في الشعر الزائري  المعاصر دیواف "ما   یقلو المهلهل" للشاعر محم د زبور »(، 2018بوعزة، طیبي )
 .113-120، ص  3، ع10، الزائر، جوزارة التعلیم العا  والبحث العلمر، مجلّة دراسات أدبيّة، «أ وذشاع 

سیمیائی ة ق یدة "وشم النهر علی خرائط السد؛ الوشم الرابع" لمحم د عفیفر مطر؛ » (،1397؛ شهریار  تی )پورحشمتی، حامد
 .25-50، ص  31، ش9، شامعة اتماـ ا میو الدولی ة، سمجلّة لسان مبین، «دراسة في العتبات الن ی ة وارسالیب الب ری ة

، شامعة المونی في قسم اللغة كلية التربية، « ق یدة ماشدة غضبافالتشكیل الب ري  في»(، 2012شد وع، محم د حاضل )
 .1-22العربیة، ص 
-، شامعة محم د ا ام  مجلّة علامات، «سیمیائی ة البیاض وال م  في الشعر العرف  الحدیث»(، 2008الوة، أ د )

 .122-135، ص  30الربط أكداؿ، المغرب، ع
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-، شامعة محم د ا ام  مجلّة علامات، «دلالات التشكیل الب ري  في الشعر العرف  الحدیث»(، 2003شغیدؿ، كر  )
 .80-86، ص  20الربط أكداؿ، المغرب، ع

« -الشعر العراقر المعاصر قرافية في –البعد الع ائبي  للن   الموازي »(، 2016عطیة، ىیاـ عبد زید؛ دعافي إبراىیم رشید )
 .1-31، ص  ودفي بحوث جامعة القادسيةمست

مجلّة دراسات في ، «الانزیاح الكتاف  في الشعر العرف  المعاصر )دراسة ونقد(»(، 1391محسو، علر أكب؛ رضا كیاني )
 .85-165، ص  12، عمع شامعة تشرین ؾشامعة سمناف بلاشترا، اللغة العربيّة وآدابها

شامعة ، مجلّة الأثر، «ت التشكیل الب ري  الكتاف  في الن   الشعري  الحدیثدلالا»(، 2017بصر، علافي الدین علر )
 .113-124، ص  29، الزائر، عقاصدي مربح ورقلة
 ب  فارسي
 الکت 

تًطبرات ًبهك.1393تلغفّ، كبهزاى ) زاى(، تْزاى: ا ضتبر )پضٍّطٖ در ضؼز ٍ داستبى هؼبصز اٗ  (، س٘بست ًَ

 ّب، تْزاى: چبح خَضِ. ضؼبر ػبضقبًِ احوذ ضبهلَ؛ اس َّا ٍ آٌِٗ(، هجوَػِ ا1346ضبهلَ، احوذ )

 (1351 ،)تْزاى: چبح هَسَٕ.2، چهای‌خاك‌هرثیه ، 

(1379 ،)تْزاى: ًطز سهبًِ.باغ‌آیینه ، 

 (1397 ،)زاى.1737-1731هجووعه‌اشعار‌شانسده‌دفتر‌  ، گزدآٍرٕ اه٘ز پزٍٗش پَٗبى، كتبثخبًِ اه٘ذ اٗ

 سزا. ، تْزاى: اًتطبرات قص٘ذ1ُ، چكتاب‌شعر:‌احد‌شاهلو(، 1384هس٘ح، َّ٘ا )

 ، آهزٗكب: ضزكت كتبة.1، چاحود‌شاهلو‌بسرگ‌شاعر‌آزادی(، 1387هقصَدلَ، ثْوي )

 الرسائل
ابراهین‌أبو‌سنه‌و‌فریدوى‌هشیری‌)فرم‌و‌بیقی‌در‌شعر‌هحودجستاری‌تط(: 1392) ِػجذاللْٖ هْذاثٖ، آس٘

 ًبهِ كبرضٌبسٖ ارضذ، استبد راٌّوب: ػجبط گٌجؼلٖ، داًطگبُ حك٘ن سجشٍارٕ، سجشٍار. پبٗبى، هحتوا(

 الدوریّات
هجلّه‌، «ٕ احوذ ضبهلَ«ّب ثب چطن»سداٖٗ در ضؼز  تحل٘ل آضٌبٖٗ(: »1396آفزٗي، فزٗذُ ٍآخزٍى )

 .7-41، صص 15، ش8، داًطگبُ سوٌبى، طهطالعات‌زبانی‌و‌بلاغی

ب٘ط ) شادُ خ بصز ػل٘ بسٗلا؛ً  سبس،ً  ٌّجبرگزٗشٕ در اضؼبر احوذ ضبهلَ(: »1393ٗخذاً هجلهّ‌ادبیات‌، «كبرثست اضكبل 

زاى، طیو‌هطالعات‌فرهنگ‌یپصوهشگاه‌علوم‌انسان، پارسی‌هعاصر  .121-138، صص 1، ش4، تْ
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‌ابو‌سنه‌نیدر‌شعر‌هحودّ‌ابراه‌یسطر‌شعر‌زدایی‌ییآشنا

 یقیتطب‌یو‌احود‌شاهلو،‌بررس‌
 3یحاهد‌پورحشوت،‌1یاكیاجداد‌ن‌ینیحس‌لیاسواع

ط. 1  گ٘لاىداًطگبُ  ٖػزث بت٘گزٍُ سثبى ٍ ادث٘بر داً

طگبُ  ٖػزث بت٘سثبى ٍ ادث دكتزٕ. 2  راسٕ كزهبًطبُداً

‌دهیكچ
ٕ  ّبٖٗ شرٍ بفتيٗ ٖضؼز هؼبصز در پ اٍصگـبى ٍ تزك   ن٘تحك ـ ثـزا اَخت ٗاس  شٗ ـٍ گز ّـب  ٘ـت ًقـص   ٖكٌـ

تٌٕ كبركزدّب ٍ س  ٕثصز ّٕب َُ٘است كِ ضبػز را ثز آى داضتِ تب ثِ ضٖ هَضَػ يّٗبست. ا آى ٖهلوَط 

بست ثب ث بست  ذٗذج ٕسبختبر هؼوبر كٗخَد  ذُ٘قص ٖضكل ّبٕٖ خَد دست سًذ ٍ ثِ عزاح بى٘هتٌ هتٌ

ٍ چ اٍصگبى  وب آىٕ سغز ٌص٘ثب هضوَى   ًِ  ٕسغزّب سداٖٗ ٖٗآضٌب ٕز٘گپ٘ ّب،ُ َ٘ض يٗ. اسجولِ اذّٗب اضبف

ِ ثِٕ ضؼز ِ چطن هٖ ٍ فبرسٖ در ضؼز هؼبصز ػزثٖ رٍضٌ است ك  ذٗگذار هب در قصب ياٗ ضٍُٗ ثِ خَرد،ٖ ث

ِ  ضبػزآى است كِ دٍ  گزبً٘اثَ سٌِ ٍ احوذ ضبهلَ ث ن٘هحوذاثزاّ خـَد قبلـل ثـِ     ٕسـغزّب  ٕلا در لاثـ

ؼغب ّبٕ ٘كتكٌ تًقبل تجزث ثِ ٖٗاٍلا ٕثصز ٕزپذٗ فاً تـ خَد  ٍٕ آراء فكز ٖاحسبس ّٕبِ هٌظَر ا . ٌذّس

ص صپ٘پضٍّص ثب در ياٗ سـغز   ٕكبركزدّـب  يتـزٗ  نپزداختي ثِ هْ ـ ٖدر پ ٖلتحل٘ ـ  ٖف٘گزفتي رٍش تَ

تًكبٗآهز ٖق٘تغج بت٘ثز هكتت ادث ِ٘دٍ ضبػز ثب تك شدًآى  سداٖٗ ٖٗآضٌب غٗدر سغَح ضب ٕضؼز  ٔج ـ٘ست. 

طبى هٖ جـِ    ذٗدر قصب ٕسغز ضؼز سداٖٗ ٖٗآضٌب ٕكبركزدّب يتزٗ ندٍ ضبػز ثِ هْ دّذ تحق٘قً  خـَد تَ

ًَ ؛ًطبى دادًذ دى  هَج َٓ٘آى ض ًٔو ٌّذ ًطبىاست كِ  سغزٕدار ثَ  ـه ٓد  ظٗفطـبر ضـزا   ٕزگـذار ٘تأث شاى٘

ع  ضتبر سخت ثز ًَ ٌ٘ي .بستّ آىًَ  ٖٗثز سقَط هؼٌب ٕسغز ٖجٗسقَط تذر در ضؼز ّز دٍ ضبػز، ّوچ

 ت٘ ـدر دٍ هَقؼ ٕسـغز  ٕسبختبر ػوَد ؛دارد تٗاٍصگبى حكب ٖثب سقَط ضكلسهبى  ّن ،ٍ آّستِ غٗسز

ِ كبر هٖ ضوٌٕ ٍ تسبٍٖ افتتبحٕ تسبٍ ِ گبّ ك٘تكٌ بىٍٗ در پب رٍدٖ سغزّب ث قغٖ سكَت ك  ٕگذارِ اسً 

تَبُ ضزٍع ه بىث٘ ٕثزا قغ ٍ ضَدٖ سكَت ك  ختن گزدد. ٖعَلاً إِ ثِ سكَتً 

ٖ ٖٗآضٌب:‌ها‌لیدواشهك  .ق٘تغج ؛احوذ ضبهلَ ؛اثَ سٌِ ن٘هحوذاثزاّ ؛ٕسغز ضؼز ؛سداٗ

                                                                                                                                                       

ٓهسئَل: ًَٗسٌذ                poorheshmati@gmail.com 


