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وآدا!ا العربية للغة الإيرانية الجمعية فصلية،مجلة
ش/ . هـ۱۳۹۹خريف،٥٦الالعدد،محكمةةيعلم

۲۱-٤٢صص؛م٢٠٢٠

الحكيملدىيالمسرحالفنإشكالية ضوءتوفيق الواقعيةتقنياتعلی المدرسة
إيزيس" "اًأنموذجمسرحية

المقالة: أصيلةنوع
سواري Vظميان*١سعيد رضا ،٢

طهران١ الخوارزمي، بجامعة وآدا1ا العربية اللغة قسم في دكتوراه . طالب
ال٢ بجامعة وآدا1ا العربية اللغة قسم في طهران. أستاذ الطباطبائي، علامة

استلام قبول١٣/٠٧/١٣٩٨البحث:^ريخ ١٠/٠٤/١٣٩٩البحث: ^ريخ

الملخص
رحاب الثامنمنتصففي فيعشرالقرن المسرحُ ينبالعربيالمسرحُنهضف،حديثاًجنساً[عتبارهالعربيالأدبعُرِفَ

اأرسیفيماالعرضوبينالأدببينو،والتجديدالتقليد القراءةإلیو،لعرضدون اشتهرتكماكآنذاتابةكوالمجرد
الح توفيق الذهنيةكمسرحيات [لمسرحية التمثيلأخذتو،يم فتور تلضعفُالانتا1او،منحی فيهاتضافرتو،اجونةكفي

"إيزيس"اومنه،الأساطيروشائج واشتبكإذمسرحية الذات، لصراع وقضا)فيهاتخضعت وا*تمع، دماحتالذات
والأسطورةفيها الذات الواقعيةواعتماداً،لتحليليا- الوصفيلمنهجلوفقاًالبحثهذا.صراع المدرسة وتقنيا/ا،علی

إلی المسرحكشفيهدف "إيزيس" ضعفوأسبابعواملتتبعبويقوم،العربيإشكالية العملمسرحية بدا)ت في
هي- المسرحي للتمثيلحيث ولا الحاعتماديفيةكإلیقطرّتقدو،-للقراءة الواقعيةيمكتوفيق التقنيات عودت.علی

المسرحية ضعف إلى،الغامضةةلغل[غنائياليحاءالإإلیأسباب شخصياتمنالمسرحيةتقنياترمزية[لإضافة
صراعاً[متصلةًالمسرحيةتلّظحيث،حواروتشخيصو التراثلتقليد تعالجقامتو،والتجديدالأسطوريبين
الإشتا[تكل[ والسياسيةكا*ردة الاجتماعية ،ومفرداتهبجملهالرسميالتحريرلفنوناًعرضانتكو،والثقافيةاليات

استقراراًالمصریا*تمعتطورلترسيخاً سعتالعربي،للمسرحوليس زمنبتخطّلأAّا ال الذاتي هوية نقل أسطورً)إلی
ثو الأسطتلمثّنكلاًيترا التراث الزمنوالتجديدوريصراع حيث بينمن مزجاً والتطور[عتبارها من،التقاليد انطلاقاً

الوجدانية .للمسرحيةالمادة

الواقعية،:الرئيسةلماتكال تالتقنيات، الحكيم،المسرح، ."إيزيس"مسرحيةوفيق

المسوؤل* Std_saeidsavari@khu.ac.irالكاتب
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المقدمة. ۱
الأعمالُدَهِشَ العالمالأدبت في الغربوافداًاًديثحاًسجن[عتبارهالمسرحَالعربييةُ بتقنياتهمن

للعرضوذلوأساليبه المك خشبة الشأن،سرحعلی بدا)ته،التمثيلضعفُهانتابو1ذا بلفي
"إيزيس"نظير–للقراءة وذل-مسرحية لاعمّهيلأسبابك، الغنائي العربيكتّالطابع المسرح ،اب

المسر إبداعهم وعلی خيالهم قوة علی الشعرية النزعة التمثيلوغلبة ينقصه العربي الأدب لأنّ حي،
متصلٌ أنهّ بما القديم منذ وذلك المسرحي يكد.[لذاتوالعرض التمثيليولم التقليدالفن بين

آنذاك العرضفوالتجديد مسايرة إلی سعی الواقعيما لعرض أداة كونه العالم مع،في للاتصال
ا ولمعالجة السينمائي، الفن أسس ولإرساء دافعَالمخاطب، له لأنّ والسياسية الاجتماعية لتحد)ت

والمتلقيعلیلتأثيرا تفاعلكذلك،
ُ
علیوذلك،همعتابِعالم الوقوف حيث ا*تمعمن منعجلة

العربيأجل المسرح في الواقع والسياسية،تمثيل الاجتماعية الأحداث علی كانتتطبيقاً بحيث
الحالمسرحية توفيق مسرحيةكعند ولاسيما عنبنصّ"إيزيس" يم تعبيراً التمثيلية وتقنيا/ا الصراعها

للشخ والأحداثصياتالداخلي ونفساًوجوالحوار Qًمتصلةٌ،دا معمقارنةًالانطوائيبدأ[لموهي
الطابعُيشعريةٌصورةٌأAّاكالواقعي والأساطير،الغنائيُالنفسيُشو1ا التاريخ أعماق في تغور
الحكيمإشسمتتّو،التراثية توفيق لدى المسرح وكالية الوجداني، إلى[لمظهر قوّتعود التفكيرتعميم ة

المسرح في الذهني،والذهن [لمسرح يعرف [لذكر.ما لجدير "إيزيس"وا مفهوم المعنی«أنّحول
(المقعد)الحرفي هو إيزيس الألکلمة الأ. وهي وأختلهة وزوجة نوت وابنة مصر في وأمروزوأم يس
الرمزيحورس الاسم اکتشفت إيزيس أنّ الأساطير حورس. وتحکي طفلها ترضع وصورتکامرأة ،

لرعالس والسحري هيإري الشمس. ولهذا القمأسطورةٌله ربة وهي والخصبفرعونية والأمومة ر
[لمرأة .)۲۹: م۲۰۱۰(کورتل،»وترمز

أخری الغنائي[الواقعَالحكيمتوفيقُدمج،وبعبارة المسرحيجعو،لطابع الفن اًكمتمسل
الذهني للتعليمكيكوذل،[لخيال البدا)توالتخييل. فون في المسرح طابع للتمتعليس والفنأداة

المسرحية والمشهدبلوالتقنية الواقع إ^رة علی المنطلق.الواقعياتجه هذا إلیهدفيومن البحث
ا۱تحقيق: المسرحية ضعف عوامل علی في. الوقوف المسرحي.لعربية العمل تبيينو. ۲بدا)ت
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المسرحي العمل استقرار اركائز كما الوصفينتهج، معتمداً-المنهج بتقنيا/االتحليلي الواقعية علی
التق انتقى المطاف هذا وفي مقاصدالمسرحية، لتبيين الواقعية مادةًنّلأهنيات تتطابقفيها للبحث

وإشكالي بمحاسنه الذهني المسرح كمنهج،هتاومعالجة الواقعية إلى هيلوركن التي الواقعية تلك
ا والخشبة القلم منصة وبين والعالم، المسرحية الكتابة بين نّأكماوالموضوعيةلمسرحية،مسافة

صلة لبحثنا تكون وقد الموضوعي، أي والواقعي الذاتي بين الخلاف ترصد المنهج في الموضوعية
[ع الذهني المسرح أوجه لشرح وتبارأواصر الواقعية، المسرحي.لتبيينالتقنيات الضعف أسباب

خلاو طُرحَِمن ما المسرحيةنّفإ. ۱ل إيمائكاننص والإيماءاتكُتِبَيبطابع الإشارات بلغة
نصّ وليس الأسطورية، اتصالاًيتّاًو[لرموز المتلقي مع غنائيةمباشرصل بمجملها المسرحية لأنّ ،اً

إلى ا۲[لإضافة اللغةاعتمدلكاتب. أنّ بين كان لأنهّ المسرحية تحرير عند الذهني المسرح علی
أي النثرية واللغة وجدانيةً.الشعرية المسرحية في لغته كانت

البحثسؤالا
:التاليينينالسؤالعنالإجابةونحاول

مسرحية۱ ضعّفت التي الأسباب هي للتمثيل؟"زيسإي". ما ولا للقراءة هي حيث
أ.۲ الحعلی توفيق اعتمد شئ للقراءة؟كي كتابة المسرحية لكتابة يم

البحثخلفية
تناولت بحوثكثيرة والعربيسرحالمهناك عن، بحثنا خلال دراستنامن إلىموضوع الإشارة يمكن

العربيةرتبطالمالتاليةلدراساتا خصوصاًو،(أ)عموماً[لمسرح الحكيم توفيق أ):(ب)مسرح
بعنوان "الملظ«مقال مسرحية في التناص الملكاهرة للغةشِنُ»"كهو الإيرانية الجمعية مجلة في ر

الـ العدد محكمة، فصلية وآدا1ا، خريف۲۴العربية ،۱۴۳۳. فيهـ ودوره التراث البحث Qقش
التناص ظاهرة [عتبار أنّتوصّو،المسرح إلى نقديةٌل قضا)سياسيةٌاجتماعيةٌالمسرحية تتناول

كاتبا* استخدام إلى مضيفاً العربي، فيهاتمع حكائية الحكا)تهاأساليب تضمين قبيل ،من
بعنوانو دشخصيت«مقال حلاج"پردازی "سوگنامه نمايشنامه معاصررشِنُ» ر ادب "نقد مجلة في



١٣٩٩خريف،٥٦الـالعددمحكمةةيعلمفصلية،وآداtاالعربيةللغةالإيرانيةالجمعيةمجلة

24

عنعربی"  محكمة،جامعةالصادرة فصلية الـيزد، وصيف۲العدد ربيع درس.هـ.ش۱۳۹۱،
وذل النفسية،التشخيص العلوم منظار من أنّوك إلى تزودتوصل واقعية المسرحية في الشخصية
أفكاراً ووإيجابيةًسلبيةًالمتلقي "ا«بعنوانمقال، مسرحية في الطفولة الأخضر" صدی لصندوق
بلبل والفارسيشرنُ» لفرحان العربي الأدبين في نقدية إضاءات مجلة جامعةفي عن آزادالصادرة

الـالعكرج، خريف۱۱دد مسرحتطرقهـ.۱۴۳۴، منصةً،التربويالأطفالإلى المسرح واعتبر
تعليمي منهاج في المسرحية مساهمة إلى وتوصل الأسري للإصلاح تربوية zفكار الأطفال لتزويد

ش الاجتماعيةلتكوين الحياة في الطفل وخصية بعنوان، در«دراسة مجنون شخصيت واكاوی
"مجنونمايشنامه شوقيی احمد ليلی" اثر وآدا1ا،» ن العربية للغة الإيرانية الجمعية مجلة في نشرت

محك الـفصلية العدد ربيع۲۹مة، متأثرةًتعالجهـ.۱۴۳۵، مجنون، شخصية عدةأبعاد بثقافات
وال والكلاسيكية الواقعية الرؤية في وارتسمت والفرنسية، والتركية والفارسية العربية إذرومانسيةمنها

الغنائية عليها وتطغى للناطقين«بعنوانمقال، قيّدة
ُ
الم اللغة من التخلّص في والمسرحية القصة دور

الفارسية الـنُ» [للغة العدد محكمة، فصلية وآدا1ا، العربية للغة الإيرانية الجمعية مجلة في ،۳۴شر
.۱۴۳۶صيف الإيرانيين،درسهـ الطلاب لدى وذلك العربية تعلم قراءةقيود ضرورة إلى وتوصل

المتعلم قبل من والمسرحية القصصية المعاصرة والنصوص بعنوان، في«مقال التراث استدعاء
شدّاد" لأبي بن "عنتر القبانيمسرحية العربيرشِنُ» خليل الأدبين في نقدية إضاءات مجلة في

عنوالفارسي كرج،جامعةالصادرة الـآزاد شتاء۲۰العدد ،۱۴۳۷. المسرحيةلجعاهـ اعتماد
التراثية الصور وإشباعها التراث وذلكإذعلى عصرية اجتماعية معالجة عن عبارة المسرحية كانت

اجتماعية معاصرة ظروف على وتطبيقها تراثية، شخصية مع وبتركيبها بعنوان، أسلمة«مقال
نموذجا أوديب مأساة مسرحية [كثير لدی الجمعيةشِنُ» الأسطورة مجلة في العربيةر للغة الإيرانية

الــ العدد محكمة، فصلية خريف۴۴وآدا1ا، إلىتناول.ـم۲۰۱۷، والأساطير التراث تحوير كيفية
لأنّ أوديب أسطورة [عتبار وذلك الإسلامية كانتالرؤى الإسلامية سبكالثقافة هكذا تستدعي

ووأسلوب بعنوان، "ال«مقال بيجماليون لمسرحيتي مقارنة نموذجاً"دراسة والحياة الفن بين » صراع
الـشِنُ العدد محكمة، فصلية وآدا1ا، العربية للغة الإيرانية الجمعية مجلة في ربيع۴۶ر .ـم۲۰۱۸،
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الحكيمقارن وتوفيق برQرد جورج المسرحفجاءمسرحيتي و!ثير الإنساني الجانب على التركيز
توصّ[الغربي فيما العربي اهتماملمسرح إلى الاجتماعيمسرحل [لنقد برQرد جورج وية مقال،
نمايش«بعنوان سه آ^ر بر تکيه ] ايران؛ در[ره عربی فرهنگی عربQمهگفتمان فيشِنُ» نويس ر

الــ العدد محكمة، فصلية وآدا1ا، العربية للغة الإيرانية الجمعية شتاء۴۹مجلة تناول.م۲۰۱۸،
الثقافةالإ بين الموجودة إلىشكاليات الإشكالية تعود فيما المسرح في طرحت التي والفارسية العربية

معتبراً التاريخية طريقةًالنزعات والأدب الإشكاليالفن Qقع.لفض خطاب وإيجاد والسلبيات، ات
الدراسوب) فأمّا الحكيم توفيق بمسرح المتعلقة بعنوانات في«مقال والمعاصرة التأصيل ملامح

الذه العربي أنموذجاً"المسرح بجماليون "مسرحية العددنُ» ني محكمة، فصلية معارف، مجلة في شر
ديسمبر۹الـ الجزائر، دونتناول.ـم۲۰۱۰، وتطوره العربي المسرح فراغات!سيس إلى التطرق

العربي، بعنوانوالمسرح الحكيم«مقال لتوفيق الذهني المسرح في التراثية مجلةنُ» النزعة في شر
فص الـالخطاب، العدد محكمة، الجزائر.ـم۱۰،۲۰۱۲لية معمري، مولود جامعة قضيةتطرق، إلى

الحكيم توفيق بواسطة وذلك والتراثية الأسطورية الوشائج المسرح دراسة«بعنوانمقالو.إشباع
الحكيم "شهرزاد" لتوفيق لمسرحية سنويةنُ» بنيوية نصف العربية، اللغة في بحوث مجلة في شر

ال الـمحكمة، وصيف۱۲عدد ربيع البنياتدرسهـ.۱۴۳۶، حيث من البنيوية الجوانب
"شهرزاد مسرحية في !صيلها وكيفية والثقافية و"الاجتماعية في«بعنواندراسة، الفني البناء

الحكيم لتوفيق الغد إلى رحلة لجزائر،»مسرحية ا مر[ح، قاصدي جامعة ماجستير، رسالة ،۲۰۱۶
وعالجت.ـم مسرحيةالسمات في بنائها وكيفية الفنية الغد"الخصائص إلى الباحثف."رحلة ونوقف

العربي المسرح !صيل الحكيم[عتبعلى توفيق محاولات دور،ار وتطوّهوعالجوا بناء المسرحفي ر
تناولوالعربي وجوانبهاكما الفنية السمات يتطرقواا مسرحفلم إشكاليات ضعفه.هإلى إلى [لإضافة

[لذكرالجدي الآنفةحولر المسرحيأAّاالدراسات العمل إشكالية إلى تتطرق فيلم العربي
لم،بدايته إلىتتناولوكذلك [لإضافة الذهني، المسرح اإشكالية ضعف المسرحيأسباب لعمل

في تكمابدا)تهالعربي الذهنيتجاوزعالجلم .المسرح
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الدراسةف دراسةكذلو،مضموQًوعنواQًةٌجديدهذه توفيقسابقةلتعذر مسرحيات تعالج
"إيزيس"كالح مسرحية لاسيما الواقعيةيم المدرسة ضوء لم،علی السابقة الدراسات إنّ وخاصة

إ ولهذا البدا)ت، في العربي المسرحي العمل ضعف أسباب إلی يسعیهامعمقارنةًالمقالنّتتطرق
تبيين أسبابإلی لوتناول ما اضعف الحکيملعربيةلمسرحية "إيزيس" لتوفيق مسرحية وخاصة ،
المسرحيةاستخراجتمّ بضعف المتعلقة والأسباب إضافةًالإشكاليات الواقعية المدرسة إلىمن

مسرحية من أنّ،"إيزيس"استلالها يعني المسرحيةوهذا تساؤنفس أنّتثير كما وإشكاليات لات
الواقعية إخراجالمدرسة على تمّ،هاوفهمهاتساعد علىمعالجةتولهذا بناءً المسرحية توازيمادة

المسرحية وإشكاليات المسرحيالواقعية العمل حيث المسرحيلذلكمن الضعف .تبيين

المسرحية.۲ الواقعية
المسرحيالواقعيةتسعی العمل نقلاًوالتطوراتالحياةأحداثبنقلفي يطابقتصويرً)الاجتماعية

واضحالحياةو وشفافةبصورة يلاحظهاالملاحظةسببحكذلو،ة المسرحية،كالتي ويسجّلهااتب
تحوير الحية،بمثابةدون بثّالواقعة إلی يسعی التمثيلي الأدب وخاصة الأدب الواقعيةلأنّ الرسالة

ا*تمع قضا) تناول وإلی هذا،الاجتماعية، علی الحك«و!سيساً توفيق إيزيسكتب مسرحية يم
ا محاولاًمستلهماً القديمة الخارقةلأسطورة الأسطورية الأحداث من إمتجريدها من 1ا انياتكليدنو

أوزالواقع تقدم المسرحية منشغلاًوفإنّ وابتك[ريس )سر،(»اراتهكتشافاته .)۲۸۶-۲۸۵: م۲۰۱۴ابن

العلميةوتصويراً،للواقعتمثيلاً ا*تمعوللثورة والاجتماعيةلأحداث هذهتع،السياسية تبر
والإشكا لوحاتالتحد)ت المسرحي للكاتب للتصويرليات بمثابةوثيقة دراميالعملالالمسرحي
معها القارئ فقط،لتفاعل القراءة حيث من حيث،لا من المسرحبل خشبة علی حيثعرضها

ذلالحكيمعبرّ« و[لمسرحكمراحللّكفيكعن الذهني [لمسرح سمُي ما المسرح في تا[ته
وا ا*تمع مسرح أو يعلّكانكلاجتماعي المسرحين هذين من التاريخيةكصنف المراحل واقع س

الذهني فمسرحه إليها يعكوينتمي تلقّكسكان التي التأثيرات الحل الخارجكاها من أثناءيم في
الذي الاجتماعي مسرحه أمّا للاختصاص [ريس في الخمسينياتكإقامته في القرنتبه من
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رؤيةكتمفنالعشري خلال من والاجتماعية السياسية المرحلة لمتطلبات استجابته تجسيد من فيه ن
واقعية .)۳۵۴-۳۵۳: م۱۹۹۸عصفور،(»اجتماعية

عنكفالمسرحية عبارة الحيز،المصريةللحياةجتماعيالاواقعيالتمثيلالانت إلی وتميل
الإذ،ذهنيال الفحوی إطلاق المسرحيةالمستهذاعلیتفكيرييمکن من سعیك،وی اتبكالما

الأسطوريةإلی والأحداث الشخصيات المعاصرةالشخصياتإلیونقلها،للأسطورةتحوير
التأثيرترميالجديدةالأحداثو نصانطلاقاً،يراًكوتفتخييلاًمخاطبهاعلیإلی منكممن ثف

الأسطوالغامضةوالإشارية،الإيمائيةلماتكوال،الجمل واقع والرموزلأنّ يتناسب حين،رة في
والي لاسكتناقض الواقعية بحاجةتابة الذي المسرحي الفن المباشرذلكالملاحظةإلیيما للاتصال

المشاهد مشاهدة،مع في المساهمة إلی حثه إلی [لإضافة المسرحي العمل في الانخراط إلی وإغرائه
المسرحيالمسرحية العمل حقيقة وإخارجهلأنّ للعرض اهو خشبة مشاهدةإلی ومتعة لمسرح،
الد .ميارالمتابع

أنّف يعني صراعهذا من تنطلق المسرحية لمسرحيةمفارقة الواقعية واللغة الرمزية ،"إيزيس"اللغة
الأساطيركوذل علی التراثية[عتمادها مضامينهاكوالشخصيات لنقل لأنّ،وتحليلهاوسيلة

و وشخصيا/ا zحداثها الأساطير رمزيةٌحقيقة منخارقةٌحوارها العادةتدنو خرق وتقترب،قوة
التخييل المخاطبلتنقلَوالخيالمن الشعورحالةَإلی من المستوحاة تمتزجنّلأالتجربة الأسطورة

الشعبي الشعور مُالشعبيةوالقصصبطابع اياليةالخا)تكالحمنةًقتبسَ، بيئة من لتسليةانطلاقاً
تستدعيعبيةالشوساطالأوالعامية حين في الواقعية، ا*تمعمعالجةالكتابة وترتتحد)ت علیك، ز

و العقلالموضوعية، الإشلتخطّأساسياًعموداًتری عنالياتكي خلافاً الشعبالاجتماعية أدب
[لوجدانالذي لقضا)ه.يذهب

الملاحظة.۳
الواقعتعمد تصوير إلى وتنقلهاالأحداثتلاحظحيثالملاحظة موضوعياً، إلىنقلاً /دف ولا ،

الفحوى اقتطاعبلاستنباط تكون،وتصويرهالموقفإلى تدقيقوقد عن الحدثعبارة في



١٣٩٩خريف،٥٦الـالعددمحكمةةيعلمفصلية،وآداtاالعربيةللغةالإيرانيةالجمعيةمجلة

28

التحديد هذا وبحسب فيه، مباشرة تووملاحظة مباشرةلا ملاحظة تنقل،"إيزيس"مسرحيةفيجد
المصري الاجتماعي وحواركالواقع أحداث في الدرامية الصورة بل هو، عنما عبارة هي المسرحية

منقولةًياتصشخكمترا أسطورية التراثيةمنوأحداث المعاصرالتقاليد الواقع بمادة و!تي ممزوجةً،،
البُ علی أو الشخصيات مستوی علی سواء الحديث التطور صورة للأحداث،مع التحليلي عد

التحوير اوالنقلأساسها علی البناءً من لتقريبها التراثية فيماياتصشخلمادة الحديثة، والمتطلبات
الحكإذا الخكان يهجر فييمُ الهيام ويتجنب الارتيال دون الأسطوريةكالوجدان المادة علی از

وتحليلهايا/صبشخ وأحداثها بتسجيفا حديثيتفوق تطور من العصرية الظواهر يرميكماكل ان
Qمي مصري *تمع .إليها

ما ز)دة«فبحسب كل نتيجة منكانت مباشر تقليل إلی تنتهي التعليمية القيمة في جديدة
مسرحاً ليس هذا ليقال حتی الامتاع علی !ثيراتالقدرة فإنّ ^نوية مدرسة في تدريس هيئة هذه ،

كثر وكلما إخراج لأي التعليمية القيمة يداهم خطراً تشكل العاطفي تعلّالتمثيل يمكن قلّما تمه
الفنية منفال.)۹۳: م۱۹۸۶(بينتلي،» المتعة العصرية الأحداث ملاحظة حيث من المسرحية في تناقض

وت وتطور للحكعلم يحدث مادةكنولوجيا علی يعوّل حين الشعوريةوالوجدان،يم التجربة علی
وأحداثها. فهوالملتزمة بتحليلها دونك[لماضي التراثية والصور الماضية المشاهد يصور العنايةان

تي،لعصر[ القديمودون تجربة وينقل الزمن، حيثسير المعاصر [لإنسان العناية أحالدون
المعاصر الماضيالإنسان والأساطيرإلی والتقاليد التراث مع الأساطيربتزاوجه علی اعتمد ،لأنهّ

ذل التراثي متصلةٌكوالمضمون الأسطورة و[أنّ والغناء، والرمز األوجدان لتسجيلنّ الواقعي لمذهب
والرمزَالملا الخيالَ يدعّ العصرية الوجداني،حظات للمذهب الاجتماعيخلافاً الواقع بتقييد ويقوم

الم رسالة لأنّ والثقافي الملاحظةوالسياسي هي الواقعي سَذهب ما تسجيل أحداثفَلَوليس من
الزمن،ي يكنقصها بما والرمزيونقوم الرومانسيون [له شكف. ذاتاستعانةً هذا عملُه الرسالةبهان

والتراثوعظيةوالالتعليمية الماضي من مستقاة جديدةكذلو،لأنهّ حديثة .بصورة
أنّو وا*ردات،«بما الحقيقة عن الدائم [لبحث /تم كما والعقل، الفكر على تقوم الذهنية

وإنّ الماضي من مسحة إليهما يعبرّتضاف المسرح للإنهذا الداخلية المأساة ويغوصعن فيسان
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الغامض الخفي تحشرف.)۱۶۲: م۲۰۱۰(وردية،» عالمه قد التراثيةالمسرحية /دفو،الأسطوريةالرسالة
الوجدان إيقاظ التاريخإلی أعماق في وتغور تمأAّك، والتعلّا التعليم رسالة وعظيأAّكو،مثّل منبر ا

التراثتج من والاتعاظ،الماضيعل الوعظ وسيلة الزمنية المعاصرللإوالتجربة تنضويبينمانسان
الواقعيين تنبيهاًاتسجيلتحترسالة وليس العصري الواقعي هذا،يراًكوتذلمشهد في نلاحظ كما

حظاً«:الشاهد لك أتمنى الغد. ولكني حتى معك لسرتُ أمي تقلق أن خشيتي لا حسناًلو
وع بقوة تسير أن إيزيس وتحاول الغلام معينا/ ينصرف لك الإله النيلوليكن إلى تلتفت ولكنّها زم،

الصندوق، فيه ظهر الذي الموضع ركبتهافي على وتقع وتنهار .)۲۱: م۱۹۹۸(الحكيم،»وتتخاذل

ويحوّف وا*تمع، الواقع وتطورات أحداث من الدرامية ماد/م الواقعيون إلیوليتخذ منأفكارAا
إيثار ومنالمخاطبأجل بينهاثمََّ، التفاعل قوة المسرحيةتحفيز وبين جانب، من المخاطب وبين

آخر جانب من المخاطب أساسعوبين .التفكيرلى

تشخيصال.۴
وصف هو النثريلأفرادهالتشخيص العمل منطلقكوذلفي المترامن بز)دةمكالنص البسطولو

الشخصيةوالتحليل أو الحدث الحقيقة،لتعريف الحرالشخصيةإنّوفي الدراميةكفي عنعبارة ة
مسرحية–خصيصة« في طابع أو و-صفة السمات مجمل هو الشائع والمعنی التيخُلق، الملامح

أوكتش شخص طبيعة والمبادئكل والمعايير الخلقية الصفات إلی تشير حي. وهي خلاقيةالأائن
و أخری، نوعية معان الأدب في أوولها رواية أو قصة تمثله بشخص يتعلق ما الأخص علی

.)۲۱۰: م۱۹۸۶فتحي،(»مسرحية

"إيزيس" كوال مسرحية في للشخاتب الأوصاف المتلميحاًياتصيخلق لحوظة[لمدلولات
ا*تمعوذلك التقنيةكللتذzفراد [لثورة الاقتداءوللحثّ،ير الشخلأ«العصرتطوربعلی ياتصنّ
إلیدالات حقيقيةتحُال ا*تمعمداليل شخصياتو،في دلاالقصةإنّ فاللةتخلق أناتبك، دون

الشخصيات ضوء علی وAّzافيُصرحالحقيقيةيرسمها اللغة نوع القراءةتخُلقمن أثناء إلیفي
القصةفالشخصياتالقارئ وفي حقيقيةمخلوقة أصبحت.)۶۷-۶۶: ش۱۳۸۷[ينده،(»ليست ولهذا



١٣٩٩خريف،٥٦الـالعددمحكمةةيعلمفصلية،وآداtاالعربيةللغةالإيرانيةالجمعيةمجلة

30

مصرتراثيةالشخصياتالمنومستقاةًقةًتلمخالمسرحيةشخصيات وفق،قديماللتراث !تي لا
المعاصرزمنمعطيات الزمنالإنسان حيز إلی تفتقر موا، حيث العصريةكمن الأحداث منبة
وت وتنقتطور إليهاكماكنولوجياكية يرمي مخزون،سرحيةالماتبكان عن عبارة التقاليدوهي

لمصر التراثية الشخو.القديمة حوار قراءة خلال للقارئتسنّتياتصمن تتناسبلأAّاهامثاليتی لا
الشخصية المعاصروحقيقة والإنسان ا*تمعالحديثة حياة .في

العمل واقع للمسرحيةوفي الزمنياتبُكالفَدَهَ،المسرحي الواقع المعاصرالراهنليتجاوز
هذاالحقيقيينالأفرادعلیللتأثيرأداةً[عتبارهاالوهمية[لشخصياتالتشخيصمنانطلاقاً وفي ،

الزمناتبُكالجَزَمَلمطافا وبين التراثية الخيال قوة zساطيرهلَعَوجَ،بين المصري التراث من
1اإلینهضليقيقيةَالحشخصياتِال منالترميز حداثية آليات والقبيلمن علمالوتقنيةالتطور

الحركول،والفنون دون حالت واقفةً،الناميةالدراميةةكن التاريخو[تت النقل تتغيرّيمع كذلو،لم
المؤلف«مثلاً لدی إيزيس تختلف الأسطورةكلا "إيزيس عن فيثيراً وهو المعجزات، صانعة " فهي

تذكذل لم ما الخارقة القدرات من إليها الأسطورةُكيضيف والشخصية.)۴۹لا:: ،الحجاجي(» ره
الشخصية نفس لالمسرحية أAّاالتراثية إلاّ الاجتماعييءبشرةٌمحوَّلأسطورة الواقع أحداث من

منالمصري 1ا المعاصرةليدنو بويؤ،الشخصية بواسطتها المخاطبثرّ جدویكول،ذهن دون ن
ال 1ذا المسرحي الزمنيالعمل .والتراثوالتاريختتناسبتطور

المسرحية:كول في التشخيص من مشهد م
»Qبلاد أهل يحبه الغرب.. من رجل Qيكعند لأنهّ ماثيراً../ عجيبة أشياء أهلكصنع يعرفها ان

يعدّ لم عجبا.. أحدثت آلات صنع /..Qلقدبلاد أرضهم.. ليسقوا المطر ينتظرون هنا الناس
وركا الينابيع لنا بماكتشف الحرث الناس وعلّم والسواقي.. الشودايف تسمی آلات عليها ب

في إنهّ المحراث.. يصنكيسميه يوم ينفعنال وعجيباً جديداً .)۲۵: م۱۹۹۸،يمك(الح»ويبهرQع

الك تخطّكان إلی ينوي التشخيص 1ذا يعيشهالزمنكذلالزمنياتب لكوالتواودك[لرالذي
العصر من التشخيصكولةثالحداونةمحروماً 1ذا وهو *تمعه، حرن التطوّكأمام ،والعصرنةرة

المدنية الذائقة إلی الريفية الشريحة من الشخيفكنكولوينتقل [لتفياتصوهذه يركالوهمية
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لتشخيصهووهذا.والتخييل الشاسع الشخصيات،كالحتوفيقِالبون لةالمخيّصورةل[كوذليم
واقعب [لعينغير التشخيصملاحظ مداليل تعدّلأنّ الواقعيةلم الحياة في وجودها تستحضر

المعاصرةوالأ الزمنأAّاكذلحداث مع التوافق إلی نحو[تتو،بحاجة بلوالخيالالذهنعلی
الزمنجامدةواقفةأصبحت تتحر،في شخككلا أنّ الحرالأسطورةياتصما عن وهذاةكتوقفت

السبب القارئكذلالمسرحيةتشخيصلضعفهو يطالع يتوقفشخصيا/اعندما بتشخيصها
المسرحيةوةكرالحعن لأحداث الزمني التتابعالأسطورةعجزلتبعاً،التتبع للأحداثالزمنيمن

.ياتصوالشخ

الحوار.۵
بش المسرحية في الحوار مباشرك>تي مول ولغة لافتة، صارخةكبنبرة بلهجة خلالخطابيةثفة من

والشخصياتالصلجملا المسرحية مشاهد لتصف تخاطب،والأحداثريحة بلغةالمخاطبوهي
الغنائ أي الوجدانية عليها تطفو مبسوطة لهذاشارحة وتبعاً تكون«ية إذا المسرح نقاد معظم يتفق

فإذا الأحداث جر)ن فتعرقل خطابية غنائية الجملة أو الحواركالعبارة في المسرحية الجملة انت
الحدث، جر)ن يؤثر مما المسرحية، للشخصية الذاتية المشاعر وصف مستوی إلی /بط فإAّا غنائية

[لر يؤدّيكفتصيبها ثمَّ ومن وإذاود، المسرحي للعمل الدرامية القوة فقدان فيكإلی الجملة انت
ذل خطابية العملكالحوار مغزی لتبيان أو الموقف لشرح الجمهور إلی مباشرة الممثلون يتوجه zن

ذل فإنّ والمنصة، الصالة بين يفصل الذي الوهمي الجدار متجاهلين منعيؤدّكالمسرحي إلی ي
القو وخلخلة الحدث، الدراميةتدفق .)۲۸۵: م۱۹۹۹(حمو،» ة

الطريقةالمسرحيةحوارفتوريعودو والخإلى طريقوذلك،ئيةغناالطابية لأحداثاإسهابعن
والشخ بطريقة،ياتصوالمشاهد الحوار الكاتب صاغ علىوصفهو،والتلويحءالإيماكما لغةبناءً

والأحاسيس والوجدانالمشاعر الذات إلى تنتمي يتأنّك،التي نفسياًكالحوار المخاطب مع لم
السبب ولهذا الباطني، والضمير الذات وصفيةًكبلهجة الحوار في المسرحية وشخوص أحداث انت

تعبيراً التراجيدية يکتنفهاووصفاً،[لصيغة لا الأسطورية، المأساة حقيقةعن تکتسي ولا الواقع،
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الحوارالواقع المت«يقتضيلأنّ في يولد أن وإنلقضرورة الواقع، بمشا1ة الإحساس نسخةي يکن لم
القراءة تلقي عن لا العرض تلقي عن Qشئة قضية وهي منه، يؤکدفوتوغرافية العرض تلقي لأن

فورية استجا[ت وعاطفية–علی في-فکرية وقته المتلقي فيه >خذ القراءة تلقي بينما المتلقي لدی
.)۱۸۹: لا:،الکواز(»الفهم

نموذجكول ا*تمع:م مأساة يصف الذي الحوار مشهد من
له« نصنع أن تريد بساحر. ؤتوت: ماذا لستُ إنيّ والتعاويذ.. التمائم صنع من تعبتُ لقد لاء؟!.

فني. ول هو فنان. سحري ذلكإنيّ يفهموا أن يريدون لا هكنّهم يصرونؤ.. إAّم السذج!.. لاء
و التعاويذ طلب في ويلحون الساحر، تسميتي ترعلی وقد ولكالتمائم.. وهمهم.. في نّهمكتهم

هكتمادوا.. ساحر.. عندهم قلم حامل الجهلاء..!ؤل .)۵: م۱۹۹۸،يمك(الح» لاء

الح والهذا النفس بين صراع هو ومخاوفويتجلّ،ذاتوار هواجس من الضمير احتدام فيه ی
أ التراث علی منطبقة شعورية تتجلّیثركوتجربة المشمما الحقيفيه المعاصراهد للإنسان نقلوقية

الواقع المخاطبالصورة إلی المعاصر المشهد في التأمّكوذل،ة النصثفٌكمعامٌلأنّ هذا في
للتأ تبعاً الوجدانيةمّحواراً، المادة حيث من فيه الوجدانل ظاهر:نلأنّ من[رز:نوالعاطفة

لدیوسائل الأدبيينالرومانسالإيحاء الواق،في يخوضه المنهجكعيّونلا أنّ علیما الواقعي
الدرامي فييتالمستوی الوسائلَكجنب الأحيان من ذلثير الوجدانيةَ والطاقةَ التأمّكالعاطفيةَ لأنّ

التف إلی الموضوعية دون والتأثير [لتفاعل والتأملك>خذ العقلير علی الاعتماد ودون فيما،
الأ [لكسدی الواقعيون اكتّاب الإنسان،فيلخوضَتابة تعقيدات وليس ا*تمع تعقيدات تناول

وطريقة يتعارض ما استخدمَكوهذا حين الفلسفية الطريقة اقتصر "إيزيس" فيما المسرحية اتب
الخطابيَ التف،الحوارَ حيث من المخاطب مخاطبة به والتأمّكيستدعي يعالجكو،لير هواجسأنهّ

المعاصر. الإنسان ومخاوف
هذ[لإضافة الحرهينتابوارالحإنّاإلی الدراميةكفقدان بينهيتسكوي،ة القائم الصراع

ت،ياتصالشخ وتراكلأنّ الحوار الشخكثيف والأفياتصم الصراع تصوير والنزعاتكهو دونار
والحر الحادثة الدراميةكوقوع حينة يم«في النوع وهذا ممثلة المسرحية فهم الصعب بغيركمن يقوم ن
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ممث ولا دوراًتمثيل يلعب الحوار زال ما الحال هذه وفي المسرحيةكوذلخطيراًلين، القارئأنّ تفقد
الحر أي تقع، الحادثة مشاهدة والحركفرصة والصراعكة، الحوار مع تتعاون -۱۳۵: م۲۰۱۳،(إسماعيل»ة

۱۳۶(.

فيف المکثفة والتعليقات المسرحيةالحوارهذاالشروح والمتكمن الشخصيات بين لمينوذلك
ماومتراكمةٌمتزايدةٌ حد ويبسّللمخاطبيءشکلنقليريدالکاتبکأنّ،إلی يقدمه، ما له ط

وجامعاً دائ«لأن،شاملاً المتكلم إلى الإشارة الإظهارماًتتم بمؤشرات الطريقة خطراوي،(»بنفس

مثلإلىلقارئ[الحواريؤدّييثح؛)۹۴: م۲۰۱۸ من إخراج بصدد لمن المسرحيالمللکذلك ةهذه
والمسر العرض خشبة علی الجزءُحبحوارها هذا تناول حين في ومضامين، عدة مواضيع المسرحية من

بينها،متنوعة الکاتب ربط .ولو
إيزيس مسرحية في المسرحية الحکيم توفيق محاولة إسقاط بمثابة ليس القول الجرحهذا ولا فيها،،

تبيينهوولکن المسرحيبقدر نزول القراءةأسباب إلی العرضة إلی،والمسرحدون تعذر[لإضافة
إلی المشاهدةإخراجها متعة وإلی كذلكالتمثيل الحوار، في التکثيف من الحكيم هدف إلی Qوأشر ،
1 سعی الحوارأنهّ من النمط مجتمعه-التكثيف–ذا من الاقتراب عدة،إلیو،کثيراًإلی قضا) تطرق

متنوعة وکادتالفلأنّوموضوعات کانت المصري،تعالجترة للمجتمع الشائكة التفكيرلأنّوالقضا)
ا*تمع في ورائجاً سائداً همَّوسخّ،آنذاكالشيوعيکان التوغّهر إلیإلی الطائعة ا*تمع شريحة إلی ل

المسرحية قبيل من المظاهر هذه مثل والإبداعي،من الفني فحواها المسرحية فقدت السبب ولهذا ،
دونوركّ والثقافي والسياسي والعلمي الاجتماعي فيه بما الخارجي [لمضمون الاهتمام علی العنايةزت

المسرحية الفنية .[لعملية

الإيجاز.۶
ت أن الكينبغي مباشراًكون [لمتلقي والارتباط الاتصال بطابع المسرحي العمل في والعبارة لمة

و!ثرّ الحواركلي«المخاطبفي[ختصار، الحوارون في العبارة !تي إذ المسرحي [لبناء مرتبطاً
مر سلسلة التركالمسرحي، سهل الحوار يجئ بحيث التأثير قوية المعنی، واضحة قصيركزة، يب،
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التعبير منوع وظّ.)۲۷۹: م۱۹۹۹(حمو،» اتالجمل، الحبينما توفيق جملاًكف المسرحية في ماتلكويم
الشخل@سهاب بين الحوار وذلتياصيطول أ«حينك، إلقاء!خذ حتی المسرحية حداث

فصلينيسروزوأ المؤلف من اليم جزئية،كفي جزئية الأحداث الدقيقة [لتفاصيل فيه يروي املين،
الاست فرصة للذهن يدع أن دون الحوار في .)۴۶لا:: (الحجاجي،» ناهكويفصل

يوظّف الحلم توفيق نكف واختزاليم [ختصار المسرحية مقاصدفيماص وأطال [لعبارات أسهب
معاً والطويلة القصيرة [لجمل الحوار في معاًكإذالمسرحية الطريقة هذه حيثمزدوجةًانت من

ذلكالتر العبارات وطول بقصر الكيب لأنّ ووهم، بتخييل الذهن تجربة ينقل يزل لم العربتّكأنهّ اب
المستوحاككآنذا التخييل حالة لينقلوا يعيشون الحانوا توفيق أنّ يعني وهذا الذهن، من انكيمكة

الواقعي النقل حالة لا الشعرية التجربة حالة يكينقل ينبغي بكما والمسرح للتمثيل الإيحاءون وسائل
والتمثيل للأسطورةو،للعرض العام الإطار من المسرحي النص إبداع وشخوصها،انتقی zحداثها

الإبداعية الأكذلكوبقدرا/ا ل،سطوريالتراث صالحاً يراه كان ما الأصالة مالوبنزعة أو قارئ،
المسرحية لمشاهد للمسرح«هلأنّجدير وأخضعه واستعاره، التراث، فكريةتبنى ملامح حوت التي ية

المسرحيكوذل؛)۱۵۲: م۲۰۱۲(وردية،» وفلسفية البناء الأسطوري. الجديدلإقامة القديم البناء فوق
المس التقنية هذه الحوفي اندفع الأسطورة من المسرحيكتوحاة عمله لإثراء الإبداعي الموقف 1ذا ،يم

حر لتخطّكودفع للأمام شخصته من الأسطورة مواقف وذليا/ي القديمة وأحداثها حيثكا من
جديد بواقع جديدة وأحداث وشخوص ومشاهد مواقف مترامصريتفسير نص من مكانطلاقاً

إ فيه الحوار يستغرق ل@سهاب طويلة، زمنية مدة المسرحيةكلی التغييركن مع الأسطورة أAّا
فيها القارئ يغمر إذا الأحداثكوالتحوير، في يتعمّق .والأسطورية،التراثيةياتصوالشخ،أنهّ

الواقعية.۷
واهتمامهيالواقعية المعاصر، للإنسان المطابقة للأحداث وتمثيل الحياة، في الجارية الأمور عن تعبير

المسرحيلمت الأدب في العصر الحمداستحيثطلبات فحویكتوفيق المصرييم الواقع من المسرحية
[لالتفافبّهلينُ والابتحولالشعب العلمي الوعي من اعتباراً ا*تمع أنّكذل،والإبداعكارتحد)ت
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مش«الواقعية يتناول الذي الواقع وذلكأدب ا*تمع الجماهيركلات وعي حَلّلإيقاظ إلی ودفعها
zخریكالمشكتل أو بطريقة الواقعي.)۲۵۰: م۱۹۷۲(عتيق،» لات الأدب الاتجاهواحتذی احتذا

الح،الفلسفي توفيق مسرح الذهنيةُ أشلت مسرحياته«ولهذا،الفلسفية[لنزعاتيمكفيما في نلاحظ
افتقاداً الاجتماعيالذهنية مسرحياته في نحسها التي الشخصيات جفافاًلحرارة نلاحظ الحوارةكما في

وتجمداًوتطويلاً لأله والأدبية الفكرية للقراءة صالحة فكأAّا الدرامية الحركة صالحةكفي هي مما ثر
لات» للتمثيل الحدثَوهكذا.)۱۵۲: (شاوول، الحكيم توفيق أجلونقله،ساير تحد)تمن ترسيم
شاهد:ا*تمع ولكم أحد«، إلينا >تي كان سعيد/ وما عهد أنهّ ريب المنتظر/ لا [لرخاء Qيبشر

الان/  أمّا ذاهل ملك عهد في كنا ندفع؟/ نعم.. كنا ما بعض عنا سيخفف إنهّ يقول وهو قدأسمعته
شي كل هذهءتغيرّ وأموالنا/ (تقترب) من راحتنا على ساهر ملك البلد، شيخ قال لنا،كما . وأصبح

قا (إيزيس) التي تجالمرأة إAّا والنحس؟ل الشؤم معها .)۱۴: م۱۹۹۸الحكيم،(»لب

الح توفيق يعمد الحقيقة [لأحكوفي والتراث التاريخ دمج إلی المعاصرةيم منانطلاقاًداث
لالأساطير العصرية، المادة مع الأسطورية المادة معالجة،تتعالق أجل الاجتماعيمن الواقع

والثقافي لهاكوالسياسي آنية صورة هي للشعبوذ،ما جماعية صورة نقل أجل من إنّو،لك
لأ« جماعية تجربة [عتبارها الأممالأسطورة من *موعة تكون قد أو علي»مة : م۲۰۱۷محمدي،و(أبو

والتطويلكما؛)۷ الإطالة يستمد المسرحية نص القارئ،أنّ من يجعل ما الم[وهذا تزايدلشعور
تحين ومتعة المكالقراءة، لأنهّلغايةتابعةثيف أطالكفلسفية التفلما في فيغوص ييركالقراءة

الفلسفي التأمّ،والتخييل أويجد ذهناً والتوقف متعةًكل علىبحيث،وتلذذاًثر العربيطغى المسرح
وتطوراتالمدُّ أحداث من الحالقومي توفيق مسرح وشغل القوميك، الطابع هذا أجليم يقظةمن

ووقائا*تمع وأحداثه .عهبتطوراته

الفصحی.۸ اللغة
ت لم وهي معه، المباشر للتواصل ا*تمع لغة الفصحی طبقاتكليست من للتقارب صالحة ن

ال ا*تمع المسرحيعاديةوفئات العمل من مع،انطلاقاً الاتصال إلی يسعی المسرحي النص لأنّ
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ا ذوق يستحسنه مباشراً ومرونة،الناس بسلاسة الدارج«*تمع اللهجة لأAّاولعلّ الهدف تحقق ة
تقتضي إذ الجميع قبل من ومفهومة مقاصده من المسرحيةقريبة اللغة الجملطبيعة عن الابتعاد

السردية البيئة،حيثالإنشائية عن تعبرّ الإنشائي، الحشو من تخلو العربية الجملة فيها سليمة لغة
ي اقترابهكعندها خلال من التواصل علی أقدر المسرحي الفن أون مجموعة الجماهيركمن من بر

.)۳۰۳-۳۰۱: م۱۹۹۹(حمو،» العربية

مسرحية تستوفي آلياتِفلا المسرح خشبة علی اللغة«الفصحی"إيزيس" للعرض لأنّ
والف والعلم والفن والثقافة الأدب لغة هي والفكالفصحی المعرفر لغة وهي التاريخ عبر ةلسفة

يبُنی و1ا والعلم، المنطق علی وتالقائمة والمعاكالإنسان، والمعايير القيم الأذواق،وّن وتصقل رف،
الوعي ر.)۲۰۷: م۱۹۹۶(عرسان،» وينمّی الفصحی مقومات جعل من المسرح للغة للتواصلكولابدُّ يزة

تحتیالمباشر والمشاهدكلا المتلقي ذوق تخذل جافة "إيزيس" بلغتهاكون مسرحية لغة جاءت ما
حيث توفيق«الصلبة الفكالحهجر مضامينه 1ا لتليق الفصحی واستخدم العامية (هدارة،» ريةكيم

.)۲۸۳: م۱۹۹۰

اعتماداًكفالمسرحية اللغوية وآليا/ا الفصحی بلغتها والاستطرادانت والإنشاء السرد لغة علی
وال التحرير لفنون فتابةكعرضاً مضامين عن عبارة وهي مخيّك، من تقترب لتجعلرية ا*تمع لة

ذلالت للمجتمع وأسمی أولی والإشكخييل الاجتماعية التحد)ت فيكلمعالجة السياسية اليات
قُ أو العربي تتمثّالواقع كما المصري، الواقع المكلّفة،فيأزمتهالل ولغتها الرسمية تنهضكتابتها فيما

المسرحية التقاليدك[لتفلغةُ رسوخ إلی ا*رد الكير اللغة أسس علی قائمة وعلیوAا تقليدية،
ال المسرحيةكمقومات أنّ بما التحريرية الكتابة Aضة بدا)ت في معاصراً،كانت والتحرير تابة
الح [لكوتوفيق أعاد الفصحكيم اللغةَ المعاصرة تشبهىتابة فيها الفصحي اللغة وظهرت القديمة،

ولكال وا*لات، الصحف في الرسمية هكتابة من للمسرحية نموذجي مشهد الطريقة:م ذه
أستطيعك« ما نفسهاك-متدخلا-ل التلميح-المخاطبة يعدّ-1ذا لم الخافيوهذا إنّ-[لسر

إلی سيصل عن-الأمر نقف-وسيسفر أن وأقوله-إلی داعي-اصائحا لا إليه-Qهضة » ملتفتاً
.)۹- ۸: م۱۹۹۸،يمك(الح
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ح في البتّ بصدد "إيزيس"كفلسنا لمسرحية الصحافة اتصالاً«نّكول،م أوثق المسرح لغة
آخر نص لأي [لنسبة الشعب إلى.)۴۵: م۲۰۱۵(ايمانيان،»بلغة لغة«إضافةً يقتضي المسرح أنّ

بلا دوران، أو لف أو تعقيد بلا مباشراً تعبيراً ومعبر مركز طابع ذات لغة خاص، نوع من فنية
المعقدة المتداخلة التراكيب عن تنأی لغة تطويل، أو يملاستطراد لا المتفرج الفرصةكلأنّ

المع التعبيريلاحق من اللون هذا مثل في هيف،» اني الملمحهيثيربحيث؛)۱۰۶: م۲۰۰۲(أبو ذا
وال اللغة أساليب من [لمكاللغوي المعاصرة إلیختابة التييءشاطب الرسمية اللغة مستوی من

الصحافةُ الحفاظو،استخدمتها الطريقة هذه من الجعلت اللغة.علی ومقومات العربية لغة
المسرحيةالحكيموسايرَ في الكتابة اللغوية1ذه الروح علی الحفاظ حيث من عصره متطلبات

الفصحیكذل ولاسيماكأنّ الرسمية الأوساط في تعمّ والمنتد)تالجمعياتانت لرابطات وا
@سهاب،العلمية المسرحية القارئ،فلغة تمل بصورةةمتابعلتفاديواستطراد الدرامية المواقف

إلی المشاهد وتحيل والوقوفمباشرة، واللغةوراءالتأمل حبيسةالنص هي اللغة وهذه ،
لإشارية وا الرمزية وقد،الطريقة الغنائية، إلی والوجدانتکونتجنح الواقع إلیبين وتخلد السير،

ال .ذاتفي

النتيجة
إلی البحث التالية:توصل النتائج

المسك للتمثيلكرحيةانت ولا للقراءة تتمثّتبت في، إنّو،غنائيةشعريكوAااليحاءالإل هذا[لفعل
Qجمٌ والإطابعالعنالأمر منالرموزطريقةبالمسرحيةلتأليفالرمزييمائي الغامضةانطلاقاً ،لغتها
التف والتخييلكتجعل طريقةًأولیالفلسفيير معوأسمی أجل،الزمنللصراع معصرمن الإنسان اع

المسرحيةليسلهذاو،الزمن اتصالاًتصلتدرامياًنصاًت المتلقي العملأنّماكمباشراًمع غاية
[لمخاطبالمسرحي المباشر والتأثير العرض .هو

الواقعي المسرح الزمنهوهدف مع،تجاوز تختلف الواقعية لأنّ الزمن مع الإنسان صراع وليس
تجعل لا الذهني، الزالجانب صراعاًمن تعمدمن بل والزمن الإنسان بمثابةلیعبين تجاوزهالزمن
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المستقبل صناعة نحو وذلك العصرية الحياة من الأحسن الکاتب.إلی إنّ المنطلق هذا زركّومن
والزمن الإنسان صراع وصنع الذهني، التفكير في وتوقف الزمن، .علی

المسرك العمل من البدا)ت في المسرحية والتقاليدمتصلةٌهيو،حيانت جعالِتُ[لأدب
الفك[ل ا*ردةكتا[ت الاجتماعيةَكالإشرية وكوالسياسيةَاليات منبراً، فيقضا)هاوضلخانت

العربي هكماكالواقع الأدب العربيذاكان .للمجتمع
ال ذلكاعتمد المسرحية، تحرير عند الذهني المسرح علی بكلأنهّكاتب الان اللغة شعريةين
النثرية بكلواللغة يطغی للمسرحية الشعري الطابع ال،ثرةكنّ لغة غنائيةكاتبكلأنّ zغلبها .انت

عرضك المسرحية الاًانت ومفردا/االرسميوالتحريرالأدبيةتابةكلفنون وجملها مماكأبحوارها ثر
لغتُكت تمثيليةًون تحتو،مسرحيةًها تنضوي التمثيليلا الالعمل بحاجةلأنّ المسرحي إلىعمل

ال وسيلةًكجعل المسرحيتابة الأدبيبهىرتقيُفناًوليسالمباشرللاتصال العمل .إلی
بمجملهاأصبحت الهويةالمسرحية تجربة القوميتنقل المستوی علی صعيد،سواء علی أو

والسياسية الاجتماعية وخوارقهاالقضا) ل،zساطيرها الإرساء دون لأAّالدراميةاةكلحروحالت
والتراث التقليد الأسطورةمارست علی .بناءً

التقاليدالمسرحيةتخوض بين مزجاً [عتبارها والتجديد الأسطوري التراث أعرافصراع من
وتروالتطوّ،فرعونية حداثة مننولوجياكمن الذاتيةانطلاقاً الداعي،المادة تعدّولهذا التطوّلم رتمثل

الأدب في أصبحتالعربيالمسرحي للقديمحيث عنصدی خلافاً المشاهداتتسوالتقاليد جيل
المعاصرة .والملاحظات

المسرحيةنتيجةكانت عناصر حرکة إلىضعف حيثكتشابغيابإضافةً من الحرکةها
عنالدرامية المسرحيفقدانعبارة الحدث ووقوع وغياب، لدیفتورالمشاهدة، التصويرية التقنية
المبحيالمسرح يتمتع لا المسرحيتابعث .[لحدث
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نمایش هنر ش کنامهچال تکنی بر تکیه با حکیم توفیق هاينویسی
واقع گرامکتب

ایزیس" نمایشنامه موردي "نمونه
مقاله: پژوهشی نوع

سواري ناظمیان*1سعید رضا ،2

ادب1 و زبان رشته دکتري تهران. دانشجوي خوارزمی، دانشگاه عربی یات
تهرانگروه. استاد2 طباطبایی، علامه دانشگاه عربی ادبیات و زبان

چکیده
نمایشنام گونۀشناخت عنوان به عربی، ادبیات در نوه نیمۀادبی به بازمی، هجدهم حالی.گرددقرن در

نمایش سنّنامهکه میان عربی تجدتنویسی و ادبیاتدگراییگرایی بودهو تکاپو در نمایش بدوناست؛و
نمایشاین هنر برسدکه استقرار و ثبات به نحوي.گري برهۀکهبه آن برايزمانیدر فقط و، خواندن

نمایشنامهنمایشوبودنوشتن مجموعۀ زیر در حکیم توفیق قرارخوانامۀهاي نمایشی هنر نه و ندنی
آن، بر تکیه با و خیالیگرفت نمایش هنر مشهوربه بیشدفلسفی نمایشنامهو خودنویرمقی به را سی

طوريگرفت. سالبه در نمایشکه هنر نمایشی، آثار آغازین وينامههاي ضعفدچارنویسی و سستی
اسطوره پیوندهاي شد. نمایشهاو آمیخته آن نمایشنامه»ایزیس«نامۀدر نوع این تلقّاز میها به؛شدی

درونحوي نزاع به درونکه مسائل و گردید ملتزم بان جامعه و وگرایی باطن نزاع و متداخل یکدیگر
نمایش در اسطوره و شدندنامهدرون متنازع یکدیگر شیوة.با بر تکیه با حاضر تحلیلی_وصفیپژوهش

پایۀ بر واقعو توجمکتب با و تکنیکگرا به نمایشه واقعنامههاي بررس،گرانویسی به تا شد آن یبر
نمایش نمایشنامۀچالش ضعف عوامل و سال»ایزیس«نامۀعربی نمایشدر آغازین –نویسینامههاي

نمایش هنر براي نه و خواندن تکیه- براي چگونگی تبیین تکنیکو بر حکیم توفیق واقعنمودن گراهاي

مسئول* Std_saeidsavari@khu.ac.irنویسنده
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درحالیبپردازد. کهاین نمایشست ضعف مبهبنا»ایزیس«نامۀعلل زبان ماهیت نمایشبر وم نامه
تکنیک بودن آننمادي شخصیت،هاي عنصر قبیل شخصیتاز عنصر طریقتپردازيها، به گفتگو، و

بازمیشعرگونۀ طوري.گرددغنایی نکهبه عنوان اسطورهبه میراث میان وزاعی ادبیاتتجداي با دگرایی
سنّ درتو آمیختهگرایی تکنیکهم با تا تخیبود نگارشی اهاي چالشلی و معضلات به هاينتزاعی

بپردازد فرهنگی و سیاسی آن.اجتماعی، گونهنامهنمایشکهحال رشتۀبه به درآوردهاي تاشدهتحریر
کاربرد با رسمی ادبی نویسندگی و نگارشی فنون براي جملهتصویري ونوع واژبندي برايگانکاربرد

تحونهادینه تجدلکردن و جامعۀگرایی ثبدگرایی نه و نمایشمصري باشدنویسنامهات عربی کهچون؛ی
ماهنمایش از گذر با زماننامه اسطوره،یت ذات هویت انتقال داشتهیمیراثايقصد نامۀاست. نمایشرا

جنبۀ»ایزیس« نظر سنّاز میان تلفیق عنوان به مدرنیتهتزمانی و درونها ماهیت برشمردن با -گرایی

نمایش اسطون،نامهگرایی تاریخی میراث نزاع تجدرهماینگر و میاي قلمداد شود.دگرایی
واقعتکنیک:هاواژهکلید نمایشها، نمایشنامهگرایی، الحکیم، توفیق .»ایزیس»نامۀنویسی،


