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Abstract 

Since literature is an expressive and aesthetic art through which humans 

convey their emotions, thoughts, reflections, and socio-political issues in a 

manner distinct from ordinary speech, description plays a fundamental role 

in this aestheticism, invigorating and renewing the content. Description, as 

an artistic technique, imbues the text with poeticism through its diverse 

functions and grants it the power to influence the audience, aiming to both 

satisfy and provoke them. In narrative texts of various types, description, 

with its multifaceted roles as a foundational artistic technique, enriches the 

narrative, making it more engaging to the reader by illustrating issues, 

related events, characters, and places/objects in their sensory form, 

presenting them visually. It also helps the audience perceive the realism of 

events or envision them, while simultaneously encouraging careful reading 

and conscious observation.  Given the significance of description in narrative 

texts, this study examines this element and the extent of its role in artistically 

and aesthetically captivating the reader in Ghada Al-Samman's short stories, 

focusing on the first three stories from her collection "Rahīl al-Marāfi' al-

Qadīma" (Departure of the Old Anchors), using a descriptive-analytical 

methodology. The study concludes that description, with its varied functions, 

serves as the backbone of her short stories, lending the text's structure 

balance and coherence. The reader finds themselves immersed in an 

elaborate, masterful narrative description whose purpose lies not merely in 

the described objects but in the motion of the description itself. Through her 

vivid, impactful descriptions, expansive imagination, and refined sensibility, 

 
1. Associate Professor, Department of Arabic Language and Literature, Shahid 

Chamran University of Ahvaz, Ahvaz, Iran, Orchid.org:0000-0002-8423-6226, 
Echresh.KH@gmail.com. 
2. Professor, Department of Arabic Language and Literature, Shahid Chamran 

University of Ahvaz, Ahvaz, Iran 
3. PhD Student, Department of Arabic Language and Literature, Shahid Chamran 

University of Ahvaz, Ahvaz, Iran, Mazoori86@yahoo.com 



 ،... * چرش خیريه ع                           … السمان القصیرة وظائف الوصف ودورها الجمالي في تشکيل قصص غادة   

203 

the author transforms her narrative text into a poetic masterpiece with a 

melodious cadence, leaving a profound psychological impact on the reader. 

Her descriptive passages are seamlessly interwoven with the narrative, 

rendering them inseparable. All these qualities earn her the title of "the Poet 

of the Short Story." 

Keywords: Short story, aesthetics of description and its functions, Ghada 

Al-Samman, Rahīl al-Marāfi' al-Qadīma. 

1. Introduction 
Literature, as an expressive and aesthetic art form, transcends ordinary 

communication. Description, a key element of this art form, revitalizes 

and enriches content, imbuing the text with poeticism and the power to 

influence. In narrative texts, description serves as a foundational artistic 

technique, drawing readers into the world of the story through sensory 

details and vivid imagery. Ghada Al-Samman's works benefit greatly 

from this technique, as her stories showcase a rich tapestry of descriptive 

passages. It is pertinent to contextualize Al-Samman's work within the 

broader field of narrative studies, acknowledging the contributions of 

structuralist scholars like Genette, Todorov, and Barthes who have 

emphasized the importance of analyzing the components of a narrative. 

By examining the structural and textual components of Al-Samman's 

short stories, we can appreciate the crucial role that description plays. 

2. Theoretical foundations of research 
The relationship between description and narration is a core concern 

in narrative theory. Genette noted that purely descriptive texts are 

theoretically possible, whereas purely narrative texts are rare, 

highlighting the intrinsic link between the two. Hamon viewed 

description as one of several “formative discourses” within a narrative, 

potentially creating tension with the main narrative flow. When 

effectively employed, description operates alongside narration, enriching 

the text with layered meanings and symbolic depth .  Beyond advancing 

the plot, description enables understanding of characters, their inner 

thoughts, and the narrative’s setting and causality. Through precise 

descriptive language, writers convey characters’ psychological states and 

their relationship with the world, adding a poetic dimension. Description 

also organizes and connects narrative elements, shaping reader 

comprehension and engagement, and unifying the story. Scholars classify 
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description’s functions in various ways. Genette distinguishes aesthetic 

functions, which enhance textual artistry, from interpretive functions, 

which provide insight into characters, settings, and themes. Hamon 

identifies five functions: separation, postponement, ornamentation, 

organization, and focalization. Qasim proposes three: decorative, 

interpretive, and suggestive. Ricardou outlines four forms of description, 

ranging from minimal to creative, in which description can dominate the 

narrative and generate multiple symbolic meanings. In conclusion, 

description not only conveys information about characters and settings 

but also plays a pivotal role in creating multilayered, symbolically rich 

narratives, enhancing both their structural coherence and artistic quality.  

contributes to the creation of multilayered, symbolically rich narratives. 

3. Research and study 

Al-Samman's distinctive descriptive style is deeply rooted in her life 

experiences: her time living in the West, her exposure to modern literary 

movements, and her profound connection to the shared pain and suffering 

of her people and homeland. This unique combination, coupled with her 

powerful imagination and poetic language, provides a rich foundation for 

analyzing her short stories from both aesthetic and technical perspectives. 

Al-Samman doesn't limit description to mere ornamentation; instead, she 

masterfully employs it for interpretive, suggestive, and creative purposes, 

achieving a remarkable level of literary artistry. Through vivid imagery, 

subtle clues about character motivations, carefully constructed moods, 

and the creation of layered symbolism, Al-Samman elevates her 

narratives to a level of profound meaning and lasting impact. One key 

aspect of Al-Samman's descriptive technique is the ornamental function, 

drawing upon the rich tradition of rhetoric to enhance the aesthetic 

qualities of her writing. She uses language to create visual pleasure, 

skillfully employing imagery, metaphors, and similes to engage the 

reader's senses and evoke emotions. But Al-Samman also moves beyond 

simple embellishment. Her descriptions serve an interpretive function, 

providing readers with essential insights into her characters. Through 

subtle details and carefully chosen words, she reveals the inner lives, 

motivations, and struggles of her characters, inviting readers to delve 
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deeper into their complexities. Furthermore, Al-Samman uses language 

to suggest themes that are not explicitly stated which allows the reader to 

interpret more. Finally, Al-Samman has mastered the art of using 

language to creatively come up with new meanings to her stories, 

creating a literary experience that is unique. 

4. Results 

Ghada al-Samman's distinctive use of description in her short stories 

serves as a powerful tool for addressing complex Arab social issues. Her 

descriptive techniques transcend traditional narrative approaches, 

seamlessly blending poetic sensitivity with imaginative depth. Al-

Samman employs description for multiple functions, including 

decorative, educational, creative, narrative, representational, and 

symbolic purposes. These diverse functions create a rich, multifaceted 

reading experience that combines artistic beauty with narrative depth. 

Her descriptions are intricately woven into the storytelling, avoiding 

stagnation and enriching the plot's dynamics. By using symbolic and 

suggestive descriptions, al-Samman invites readers to explore 

multilayered interpretations of her texts, uncovering hidden messages and 

themes related to pressing social issues such as women's rights and 

criticism of political oppression. This innovative approach to description 

bridges the gap between art and storytelling, offering a harmonious 

fusion of aesthetics and substance that amplifies the emotional and 

intellectual impact of her work. Ultimately, al-Samman's mastery of 

description elevates her stories beyond mere narratives, transforming 

them into profound explorations of human experience and social critique 

within the context of Arab society. 
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 ة یر قصص غادة السمان القص  تشکيل في    الجماليظائف الوصف ودورها  و 
 )القصص الثلاثة الأولی من مجموعة رحيل المرافيء القدیمة أنموذجًا( 

 نوع المقالة: أصلية 
 3يمهدیه مزور ، 2، حسن دادخواه تهران *1خیریه عچرش 

 ران یإ  ،تشمران أهواز، أهواز   دیوآدابها بجامعة شه  ةیاستاذة مشارکة في قسم اللغة العرب.  1
 إیران   ،، أهوازهوازأران  تشمشهید  . استاذ في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة  2
 إیران   ،، أهوازهواز أران  تشمشهید  . طالبة دکتوراه في اللغة العربیة وآدابها بجامعة  3

 

 1404  /05  /24قبول البحث:   تاريخ 12/1403  /21استلام البحث:   تاريخ
 

 الملخص 
  وقضايا  ، وخواطر  ،وأفكار  ،في خاطره من مشاعر  یعُبّّ به الإنسان عمّا يجولُ جمالي،    تعبیري  نّ الأدب فن  بما أ

 نشط المضمون ی   في هذه الجمالیة مما ، فإنّ للوصف دوراً أساسیًاعن الكلام العادي  امتمیّ زً   اجتماعیة وسیاسیة تعبیراً
تقنیة فنیة  ددهيجو  الوصف هو  إنّ  إذ  النص شعریته  يتضف؛  المختلفة  علی  القدرة علی    من خلال وظائفه  وتمنحه 

المتلقي واستفزازه.التأثیر   المختلفة    بغیة إرضاء  السردیة بأنواعها  الوصف بوظائفه فوأما بالنسبة للنصوص  قد جاء 
وما یتعلّق  من خلال رسم القضايا للقارئ يجعله أکثر جذباً مما  المتعددة کتقنیة فنیة أساسیة لیغذي النص السردي،  

وأ وأماکن  وشخصیات،  أحداث،  من  للعين  شیاءبها  ویقدمها  الحسي  مظهرها  المتلقي  في  یساعد    ی عل، کما 
ونظراً اعیة من جهة أخری.  إلى قراءة متأنیة ومشاهدة و ه  یدفع من جهةٍ، و الإحساس بواقعیة الأحداث أو تصوّرها  

عنصر ومدی دوره في استفزاز القارئ  هذه الدراسة تدرس هذا الفإنّ   للأهمیة التي یحوزها الوصف في النص السردي،
  فيء المرا  لیرحمع الترکیز علی القصص الثلاثة الأولی من مجموعتها "  غادة السمان القصیرةقصص  ا في  فنیًا وجمالیً 

مقام العمود یقوم  الوصف بوظائفه المختلفة    أنّ   وقد توصلت إلی تحلیلي؛    -عتماد علی منهج توصیفیلابا  "ةیمالقد
مستفیض   سردي  يجد نفسه أمام وصف  ، فالقارئهیكل النص اعتداله واستقامته  نحیملقصصها القصیرة و   الفقري

کاتبتنا هذه    کما تجعل  لا تكمن في الأشیاء الموصوفة، ولكن في حركة الوصف نفسها،والّذي غایته  بطریقة بارعة  
وصافها الحیّة المؤثرة وخیالها الواسع وإحساسها المرهف نصها السردي قطعة شعریة بارعة، ذات جرس موسیقي  بأ

إلی  عذب وما  التي  ذلك،  المعطیات  القارئ  من  نفسیة  في  وقع  المقاطع  لها  هذه  تمتزج  الوقت  نفس  في  وهي   ،
 وکلّ هذا یستحقها أن تلقّب ب   "شاعرة القصة القصیرة".  تفکیکهما،لا یمكن الوصفیة بالسرد امتزاجًا 

 

 .ةیمالمرافئ القد لیرح، غادة السمان جمالیة الوصف، ، وظائف الوصف القصة القصیرة، : كلمات مفتاحية
 

 Echresh.KH@gmail.com:  المسؤولة * الکاتبة  
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 المقدمة . 1
العقود الأخیرة،   تطوراً ملحوظاً خلال  العربي  المعاصرة في الأدب  السردیة  الدراسات  شهدت 
حیث تزاید الاهتمام بتحلیل البُنى العمیقة للنصوص السردیة، وذلك في إطار المناهج الحدیثة التي  

لم یشمل جمیع  تركز على الوظائف البنیویة والجمالیة للعناصر السردیة المختلفة. غیر أنّ هذا التطور  
، إذ لا تزال بعض العناصر الجوهریة، ومنها "الوصف" بوظائفه المتعددة، تعان من  مكوّنات السرد

البناء   في  الحیوي  دورها  من  الرغم  على  المعمّق،  المنهجي  والتحلیل  النقدي  التناول  في  ضعف 
 السردي وتأثیرها المباشر في التفاعل الجمالي بين النص والقارئ. 

السرد   منظرو  قدّمها  التي  النظریة  المنجزات  من  الإفادة  إلى  الحاجة  تبّز  المنطلق  هذا  من 
أمثال جیرار جینیت  غرییه 1الغربیون،  وفیلیب هامون 2، وآلان روب  ریكاردو 3،  الذین  4، وجان   ،

وآلیاته،   وتجلیاته،  السرد،  طبیعة  بدراسة  تهتمّ  متقدمة  تحلیلیة  لمقاربات  النظریة  الأسس  وضعوا 
والتواصلیة. الجمالیة  لوظائفه  أدائه  على    وطرائق  یقتصر  لا  المعاصر  النظري  التصور  في  فالوصف 

كونه أداة لتحدید ملامح الزمان والمكان في العمل السردي، بل یتجاوز ذلك لیكون عنصراً فعّالًا  
الفني   التوتر  السردي، وإنتاج  الشخصیات، والكشف عن مشاعرها، وتحریك الحدث  في تشكیل 
السردیة   الدراسات  في  العنصر  لهذا  النسبي  الإغفال  فإنّ  هنا،  ومن  المتلقي.  لدى  الجمالي  والأثر 

النقدیة  یثیر تساؤلات منهجیة حول اكتمال الصورة    –خاصة في میدان القصة القصیرة    –العربیة  
الفجوة   ما یؤكّد الحاجة إلى دراسات تسهم في سد هذه  السردي ووظائفه. وهذا  العمل  لآلیات 

 المعرفیة وتسلّط الضوء على الأبعاد المهملة في التحلیل السردي العربي المعاصر. 
ى هذه الحاجة العلمیة بصورة واضحة في تجربة الكاتبة السوریة "غادة السمان"، التي تعُدّ  تتجلّ 

وكثیف   أعمالها بحضور لافت  تتمیز  والتي  الحدیث،  العربي  الأدب  الكاتبات في  أبرز  من  واحدة 
التي   النقدیة  الدراسات  معظم  أنّ  بید  البنائي.  أو  الجمالي  المستوى  على  سواء  الوصف،  لعنصر 
في   والنفسیة،  الاجتماعیة  الثیماتیة  القضايا  أو  الموضوعاتیة  المحاور  على  ركّزت  نصوصها  تناولت 

 
1 Gérard Genette 
2 Alain Robbe-Grillet 
3 Philippe Hamon 

4 Jean Ricardou 
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السیاق   هذا  وفي  النص.  دینامیكیة  في  فاعلًا  بنائیًا  مكونًا  بوصفه  الوصف  عنصر  أغفلت  حين 
الدراسات التفصیلیة التي تتناول تحلیل وظائف الوصف في    غیابتتحدد إشكالیة هذا البحث في  

بنیة   في  وفاعلیته  العنصر  هذا  توظیف  من كثافة  الرغم  على  القصیرة،  السمان  غادة  قصص 
 نصوصها. 

ودورها   "الوصف"  لوظائف  موسّعة  تحلیلیة  دراسة  یقدم  من كونه  البحث  هذا  أهمیة  تنطلق 
الثلاثالجمالي في   البنیة السردیة في القصص  القدیمة".    ةتشكیل  الأولى من مجموعة "رحیل المرافئ 

كما تتأكد هذه الأهمیة من كونه یركّز على تجربة إبداعیة متمیزة في توظیف آلیات السرد، ویعید  
قلّ  زاویة  من  السردي  النص  على  قراءة  الضوء  إلقاء  بغیة  وذلك  الكافي،  بالاهتمام  حظیت  ما 

الجوانب الفنیة والجمالیة التي لم تحظ بالدراسة الكافیة في الأدب العربي المعاصر. وبناءً على ذلك،  
 یسعى البحث إلى الإجابة عن السؤالين التالیين: 

ما الوظائف التي یؤدیها الوصف في القصص الثلاثة الأولى من مجموعة "رحیل المرافئ القدیمة"    -
 ؟ لغادة السمان 

   ؟الجمالیة والفنیة التي یؤدیها الوصف في تشكیل هذه القصص وأثرها على المتلقي ما الأدوار  -
 . خلفية البحث  1-1

بشکل  رکّزت علی قصص غادة السمان القصیرة  الرغم من تزاید الدراسات والبحوث التي  على
ف الأخیرین،  العقدین  في  أشکاله ملحوظ  وتحلیل  الوصف  عنصر  مکانته  -ووظائفه    لم یحظ  رغم 

، دراسة کاملة وافیة، وهذا هو ما یسعی هذا المقال إلی دراسته من خلال  -المرموقة في قصصها
الدراسات المتعلقة بهذا الموضوع    وأما  تحلیل شامل، آملًا إلقاء الضوء علی أبعادها الفنیّة والجمالیة.

الأف في  الوصف  عنصر  دراسة  تناولت  فئة  فئتين:  إلى  اهتمت  ةالقصصی   عمال تنقسم  وأخرى   ،
   أهمها:من بدراسة قصص غادة السمان القصیرة، و 

جماليات اللغة السردية عند ميسلون هادي )دراسة الوصف في »حلم وردي فاتح اللون«  " -
تقنیة    (. 1389ترکاشوند )مریم  فرامرز میرزایي و لباحثين:  ل  "نموذجاً( الدراسة تحلیل  تناولت هذه 

التي وظفّتها الكاتبة للتعبیر عن المأساة العراقیة حين تعذّر علیها البوح المباشر.    " الوصف الحزین"
میسلون هادي على ضمیر المتكلم واللغة البسیطة لسبّ الأعماق النفسیة،    اعتماد أظهرت النتائج  

مبتكرةً معماریة سردیة تنتقل تدريجیاً من قسوة الألم إلى إشراق الأمل، مؤكدةً حتمیة انبلاج الفجر  
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أنّ  بیّنت  اللیل. كما  عتمة  یتجاوز    بعد  القارئ  تجعل  ورمزیة،  ودلالیة  وظیفیة  توصیفاتها كانت 
 الصور المرئیة إلى باطن الأشیاء ویتعاطف مع شخصیات الروایة. 

م(  2012لصابرین محمد )  القصص القصیرة في أدب غادة السمان؛ دراسة موضوعية وفنية  -
توقفت   وأدبها، کما  فکرها  التي ساهمت في تشکیل  والمؤثرات  الکاتبة  الرسالة حیاة  تناولت هذه 
الکاتبة   بأنّ  وتری  الفنیة  ظواهرها  وتحلیل  القصصیة  مجموعاتها  في  ناقشتها  التي  القضايا  عند 

 استطاعت أن تنقل لنا صورة واضحة عن المجتمع بسلبیاته وإيجابیاته. 
ا دراسة  المجموعة القصصية "القمر المربع" أنموذجً   ؛شعرية السرد في قصص غادة السمان   -

نفتاح على مفهوم  الاإلی    ة في هذه الدراسةحثاالب  م(، سعت 2013لسعاد عون )  سيميوتأويلية
تاريخها   الشعریة  هذه    بتأصیل  قصص  علی  مکوّناتها  وتطبیق  وتحلیل  بدراسة  قامت  ثمّ  أولًا، 

العنقودیة التي یفجرها   للعدید من الدلالات  إنتاجها  یرافق الکاتبة في  التوفیق  أنّ  المجموعة. وتری 
 فعل القراءة. 

الروائي"   - السمان  الوصف في خطاب غادة  )  "أنماط  الدین کلیب وحمدو  ،  م(2015لسعد 
المقال   صنف ی أنماط    هذا  ثلاثة  إلى  الروائیة  أعمال  في  والوصف  و الوصف  الحر،  الوصف  هي: 

و  البسیط.  والوصف  أنّ  الانتشاري،  في  یری  مختلفة  وتوزیعات  قد شهدت تحوُّلات  الأنماط  هذه 
 .أعمالها الروائیة 

(،  1396بحري )  لخداداد  "دلالات الصور المتراسلة في مجموعة "ليل الغرباء" لغادة السمان" -
استخدمت هذا   الکاتبة  ، وتبيّن أنّ هذه المجموعة تهدف هذه المقالة إلى دراسة الصور المتراسلة في  

الحقیقي.   التعبیر  علیها  التعبیر حين صعب  من  أنّ کما  النوع  في    تُظهر  تساعد  المتراسلة  الصور 
تتعاون مع الصور الحقیقیة والمجازیة لإیصال المعان التي  و التعبیر عن الأفكار بصدق ودون تصنع،  

 .قصدتها الكاتبة بشكل متّسق
  يی السمان بر اساس گفتمان روا  غاده  کوتاه   یمجموعه داستانها  ی و ساختار   يی محتوا  ی بررس -

ش(، توقفت الباحثة في أطروحتها هذه عند مکوّنات البناء  1398لسمیرة خسروي )  ژرار ژنت 
الخطاب السردي لجیرار جینت، وتری أنّ الکاتبة في مجموعاتها الستة    السردي وتحلیلها وفق نظریة 

   تهتمّ بالبناء والمحتوی اهتماماً سويّاً، وبهذا استطاعت أن تمنح قصصها شکلًا فنیًا جمالیًا مبدعًا. 
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للباحث پیمان صالحي   "وظائف الوصف ومكانته في رواية "كوابيس بیروت" لغادة السمّان"  -
الأوصاف الدقیقة تساعد المتلقّي على بلورة أحداث الروایة    على أنّ   هذا المقال   یؤكد  ،م( 2022)

الوثیق في السرد   التواصل  وتجسید شخصیّاتها في ذهنه، وتُساهم في دفع مسار القصة من خلال 
ا  بأنواعه المختلفة مثل الوصف المرئي، اللفظي، والعملي. كما یلعب الوصف بوظائفه المختلفة دورً 

تقلیل  هامً  على  یساعد  أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  الأمام  نحو  وتحریكها  الأحداث  تطویر  ا في 
 .الانقطاع في السرد وجعل القراءة أكثر متعة 

روا   اتيّ جمال  - في  الرّوائي  هاب  ن يأ  لي»قاب  ةيالوصف  لأمیر    الكوني  ميلإبراه  ل«ي أخوك 
الكاتب وظّف تقنیة الوصف لتتجاوز مجرد  تبُيّن الدراسة أنّ  م(،  2022نیا وپورحمدانیان )فرهنگ

التزیين إلى أدوار وظیفیة أعمق، وأنّ هناك علاقة وثیقة بين الأوصاف المستخدمة وأفكار الروائي.  
ألغاز   بمثابة  والأوصاف  ووقعاً،  جمالًا  أكثر  یبدو  للشخصیات  النفسي  الوصف  أنّ  تظُهر  كما 
توحي بأغراض مستقبلیة، ووصف الأمكنة یدلّ على واقعیة الأحداث ویحرّك خیال القارئ، وذلك  

 .بلغة بسیطة معبّّة ودقیقة الأداء
وتطور    - البطل  شخصية  نمو  في  وأثرها  السرد  غادة    ؛حداثلأاتقنيات  مجموعة  في  قراءة 

)د.ت(، یسعی هذا البحث إلی دراسة وتحلیل    م رضوانلا إس  "عيناك قدري"السمان القصصية  
السردیة  قدري"  التقنیات  "عیناک  القصصیة وتطور    في مجموعة  الشخصیات  التي تساعد في نمو 

اجتماعیة   أخری؛  أغراض  التقنیات لخدمة  الکاتبة لهذه  توظیف  یرکّز علی کیفیة  الأحداث، کما 
 وسیاسیة ونفسیة من أجل تفجیر مشاکل مجتمعها العربي. 

 المبادئ النظرية . 2
   السردو الوصف بین  علاقة  ال . 2-1

بين   العلاقة  قضیة  الدراسات    السردو الوصف  إنّ  من  واسعًا  حیزاً  شغلت  تداخلهما  ومدی 
ف  الحدیثة.  إلی دراسة طبیعة  قدالسردیة  الشهیر "جیرار جنیت"  الناقد  والعلاقة  التداخل  دفع هذا 

السرد، يختلف عن   له  الّذي يخضع  القانون  أنّ  وقد وجد  السرد والوصف،  من  الّذي    ذلكکلّ 
من   فإنهّ  الوصف،  في  خالصة  نصوص  علی  الحصول  الممکن  من  فإذا کان  الوصف؛  له  يخضع 

وکلّ هذا یعني أنّ العلاقة بين السرد والوصف هي    (،76م:  1992)العسیر أن نجد سردًا خالصًا  
یندرج "فیلیب هامون" عنصر الوصف  علاقة عضویة؛ فیشکلان معًا المشهد السردي في مجمله. و 
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ضمن الخطابات التکوینیّة للنص السردي، والّتي قد لایتعایش مع السرد تعایشًا سلمیّا؛ً ویعتقد أنّ  
النص السردي هو جماع لخطابات تکوینیة متغایرة ومتنافرة، ینفرد کلّ منها ببنیة وأسالیب ووظائف  
خاصة، ومن هذه الخطابات هو الوصف. وهذا هو ما یعتقده أیضًا "میشل آدام" الّذي یری أنّ  

 ( والشعري  السرديّ  النظامين  مع  دائم  صراع  في  أنّ  60-58م:  2010العمامي،  الوصف  یبدو   .)
أو   إبطاء  إلی  تؤدي  والّتي  للوصف  الزخرفیة  الوظیفة  إلی  هنا  ینظران  الشهیرین،  الناقدین  هذین 
وأحداثها   القصة  تتحرکّ  التي  أخری  وظائف  للوصف  بینما کان  الروایة،  السرد في  تعطیل حرکة 

السرد، کما   مع  جنب  إلی  في  جنبًا  الرمزیة  الطبیعة  ذات  المتعددة  المعان  بناء  في  یساهم  أنهّ 
من السرد: »یعد الوصف صیغ خطاب الحکایة  النصوص السردیة، مما يجعل من الصعب فصله  

العجائبیة المتخیلة ولا یستطیع السارد أن ینشئ حکایة عجائبیة متخیلة بواسطة السرد وحده، إذ  
( للسرد«  الوصف  تبعیة  رغم  بدون وصف  فلا سرد  الوصف،  من  (،  305م:  2011الغزالي،  لابدّ 

هو أكثر أدباء  و -منهم "آلان روب غرییه"  و عنه أغلب أنصار الروایة الجدیدة    وهذا هو الّذي یدافع
اعتمادً  الجدیدة  الوصف الروایة  على  الّذي-ا  الفرنسي  ریکاردو"  الخلّاق   ، و"جان    یسمّیه بالوصف 

   (.130م: 1977) وهو وصف یسیطر على مجموع الحكي على حساب السرد

الّذي   أنّ »الاختلاف  عیلان  عمر  الباحث  فیعتقد  والسرد،  الوصف  بين  للفرق  بالنسبة  أما 
فاتصال   بالزمن؛  وعلاقته  منهما  محتوی کلّ  في  فقط  یکمن  والوصف،  السرد  بين  تحدیده  یمکن 
السّرد بالأفعال والأحداث يجعل أکثر ارتباطاً بالمقولة الزمنیة، في حين أنّ الوصف نظراً لخصوصیته  
اللازمنیة یمکنه أن یتغلب علی العنصر الزمني من خلال تواقت عرضه للأشیاء والشخصیات ولا  

وهذا ما    (،92م:  2012)یعني تنوعهما تعارضهما في البناء السردي، بل هما صیغتان لبناء القصة«  
والسرد؛ حیث يجتهد في حصر هذه   الوصف  العلاقة بين  تودوروف" في مسألة  "تزفیتان  یعتقده 

ومع أنّ الفرق بين الوصف والسرد یبدو    (.251م:  1998مرتاض،  )العلاقة في المدی الزمني وحده  
و  بسیطاً،  لیس  الحدیثة  الروايات  بینهما علی مستوی  التمییز  أنّ  إلا  بسبب مدی    ذلك واضحًا، 

اندساس الوصف وتغلغله في جمیع أجزاء النص السردي ونسیجه بجمیع وجوهه ومختلف أشکاله؛  
أو لأشیاء یلزم لتصور    الظاهرة ومشاعرها الباطنة حیث یتضمن الحدث وصفًا للأشخاص وأبعادها  

إلی   وما  المکان  أو  لها،  تصور  وجود  بالحدث  إطار    ذلكقیامها  في  یدخلنا  مما  العناصر،  من 
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أمامنا   یفتح  بل  السرد وأهم تجلیاته وخصائصه  الکشف عن  الّذي لا یقف عند حدود  الوصف 
 آفاق ممارسة تصنیف، حیث تفرض علینا نظریة الأجناس ومسألة الأنواع نفسها بإلحاح. 

 مدی أهميته في النصوص السردية الوصف و مکانة . 2-2
عنصر   هو  بل  فحسب،  وحرکته  السردي  بالحدث  لاتنحصر  السرد  في  الوصف  أهمیة  إنّ 
تمهیدي لمعرفة الشخصیات القصصیة، وأسرارها وما في ضمائرها، والمکان وسببیة الحرکات السردیة  
)الحبکة(، وهو وسیلة من وسائل التصویر أو أدبیة السرد، حیث یساهم في شعریته وجمالیته من  
الشيء   الثلاثة هي وصف  إنّ هذه  إذ  والکنایة؛  والاستعارة  التقنیات کالتشبیه،  استخدام  خلال 

مجازاً.   أو  حقیقة  آخر  شیئًا  یشبه  السردیة  بأنهّ  العناصر  وینسجم  یربط  خیطاً  الوصف  یعد  کما 
الأخری وأجزائها في أيّ نص أدبي، موجهًا التأثیر في نفس القارئ: »وقد اتخذت الوصف فرشًا  
تربويًا   المغزی  أکان  سواءً  مباشرة،  غیر  بصورة  بالمغزی  یوحي  الّذي  الهدف  إلی  للوصول  ممهدًا 
یعتمد علی   الّذي  الحکائي  التسلسل  السرد  راعی  وقد  عامًا،  ثقافیًا  أم  أم ذوقیًا جمالیا،  تعلیمیًا، 

ببعض وتشابک علاقات شخصیاتها، بالتحامٍ تام،    ذلكالمنطق، و  بعضها  بربط الأجزاء الحدث 
النص   فیؤدي  النتیجة،  إلی  فیه  المقدمة  تقود  حیث  المتلقي،  نفس  في  یؤثرّ  أن  شأنه  من  وهذا 

 .(284م: 2009قرانیا، )أغراضه، انسجاماً مع جوهر العلمیة التربویة« 
 وظائف الوصف . 2-3

منظرو   دراسة  الأدب  لقد كان  في  المبحث  هذا  یكتسبها  التي  بالأهمیة  البدایة  منذ  واعين 
الالوصف،   الخطاب  في  أو حضوره  اشتغاله  هو  ردي،  سّ وتقنين  جفهذا  من    وهو-نت"ی "جیرار 
الّ  الموضوع  الأوائل  هذا  إلى  تطرقوا  الجمالیة  و ذین  الوظیفة  هما  وظیفتين كبیرتين،  للوصف  وضع 

لیب هامون" إلى خمس وظائف  ی"ف   تعدد وظائف الوصف عند  (.60م:1992)  والوظیفة التفسیریة
الت التأجیل، والوظیفة  الفصل، ووظیفة  التنظیم،  زئ وهي: وظیفة  التبئیر و ینیة، ووظیفة  بینما  وظیفة   .

قاسم" "سیزا  الباحثة  تشمل  تطرقت  وظائف،  ثلاث  الزخرفیة إلی  و التفسیریةو   ،:    الإیهامیة، 
 وأخیراً عدّد "جان ریکاردو" أربعة أشکال للوصف وهي:  .(82م: 1984)
 الّذي يأتي بعده، وهذا أضعف أشکال الوصف. أن یکون المعنی محددًا للوصف  -
 أن يأتي الوصف سابقًا لمعنی من المعان یکون ضروريًا في سیاق الحکي.  -
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المعنی سواء قبله أو    ذلك أن یکون الوصف دالًا علی المعنی ذاته، دون الحاجة إلی التصریح ب  -
 بعده. 

أن یکون الوصف خلّاقاً، وهو وصف یسیطر في بعض الأشکال الروائیة المعاصرة علی مجموع    -
علی حساب السرد. وسّمي خلاقاً لأنهّ یشیّد المعنی أو المعان المتعددة ذات الطبیعة    ذلكالحکي و 
واحد من هؤلاء الباحثين في إحصاء بعضٍ من تلك    وهكذا اجتهد كلّ .  (166م:  1977)الرمزیة  

تسمیاتها أو  عددها  اختلفوا في  وإن  المقابلة    في   ذلكوك  ، الوظائف،  والتحدیدات  المفاهیم  وضع 
التسمیات، علیه؛    لتلك  المشتغل  الأدبي  والجنس  اهتمامه،  وبؤرة  الخاصة،  منطلقاته  بحسب  كلّ 

 ". الخاصة في باب الوصف  یحدد قاع دته ر" تقول "جیرفاي زانینجا  کماكلَّ جنس أدبي  نّ  ذلك أ 
 ة یر قصص غادة السمان القص تشکيل في  ظائف الوصف ودورها الجماليو . 3

  بسبب حیاة الکاتبة   ذلك یتجلی الوصف ووظائفه المختلفة في قصص غادة حضوراً مکثفًا و 
قدراتها   أخری  جهة  ومن  جهة،  من  الأدبیة  الحدیثة  بالتیارات  واتصالها  فرنسا،  خاصة  الغرب  في 
الخارقة في دمج هذه التیارات الحدیثة مع آلام وأوجاع أبناء جلدتها المشتركة في أرض الآباء بمعیة  
قدرة الخیال ولغتها الشعریة، مما یساهم في تشکیل بیئة خصبة لدراسة وتحلیل قصصها القصیرة من  

ترکیزاً علی عنصر الوصف بسبب حضوره المکثف  المنظور الجمالي وأساسیات الهیكل الفني والتقني  
 .والمتنوع في أوجاع نصوصها السردیة بدایةً وصلبًا ونهایةً 

 . الوظيفة الزخرفية )التزئينية أو الجمالية(3-1
صور   مجرد  الوصف  في  ترى  التي  القدیمة  والنصوص  القدیمة  البلاغة  عن  موروثة  وظیفة  هي 

الفني للنص والاستراحة السردیة، والّتي غایتها عند النقاد المعاصرین  و أسلوبیة تحقق الدور الجمالي  
ذات   تكمن في  فغایتها  جمالیة.  وظیفة  وأداء  جمیل  هو  ما  إنتاج  إلا  لیست  بارت"  "رولان  مثل 

 .(84م:  1982)  الوصف، وهي سهلة العزل دون أن تتأثر النصوص من جهة مضامینها ومعانیها
  هذه الوظیفة للوصف وإن كانت تكاد تختص بالنصوص القدیمة، إلا أنها تمثلت في بعض قصص 

فمن الطبیعي    ،شاعرة بارعة ولها مجموعات شعریة رائعةا  ، وربما یعود ذلك إلى أنهّ المختارة  کاتبتنا
أن تأتي بمقاطع وصفیة فنیة ومتمیزة ذات طابع جمالي في قصصها القصیرة. ولكن ما هو الجدیر في  

أنّ  هو  الجمالیة  أو    توصیفاتها  اللفظ  جمالیات  عند  تتوقف  لا  حیث  سطحیة،  لیست  جمالیتها 
التركیب فقط، بل لها طابعان: طابع یتعلق بالتراكیب وطابع یتعلق بالمعنى. وهذا یعني أن الكاتبة  
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ذي لا یدُرك إلا بعد  الطابع طابعًا مغزيًا ذا معنى عمیق، والّ هذا  تضفي في مقاطعها الوصفیة ذات  
الرمادي"  "الدانوب  قصتها  نراه في  ما  المقاطع  هذه  ومن  فاحصة.  وتحلیلیة  عمیقة  حینما    ،قراءة 

... فقد رکضت قبلها طيلة أعوام ثلاثة في حقل  »لا  :تصف الساردة نفسها بكل موضوعیة وتقول
کبیر مفروش بصدور رجالي الکثر، وکنت أقفز من صدر إلی آخر شبه ملسوعة. کنت امرأة ترکض  

النّ  رأسها حطّ سربٌ من  الحقول، وعلی  لسعهامسعورة في  يکفّ لحظة عن  الّذي لا  ... ونحل  حل 
  الطابع الجمالي   فإنّ (،  11م:  1992) ذاکرتي کالنباتات الخرافية کلما قتلت بعضه تضاعف وتکاثر«  

على   الكاتبة  اعتمدت  فقد  معاً،  والمعنى  الشكل  حیث  من  جلیاً  یظهر  الوصفي  المقطع  هذا  في 
التخیل الاستعاري الذي يجسد للقارئ الوظیفة الزخرفیة من الناحیة الشكلیة عبّ الكثافة الصوریة  
والتنوع البلاغي، وفي الوقت نفسه تشیر إلى سلوك الشخصیة والحیاة الاجتماعیة التي اندثرت فیها  

نكسة   بعد  هزیمة  الأخلاق  في  أو  بوضوح  المزدوجة  الدلالة  هذه  وتبّز  العربي.  المجتمع  في  یونیو 
الکثر  رجالي  بصدور  مفروش  "حقل کبیر  التالیة:  إلى  العبارات  العاطفیة  العلاقات  تحول  التي   "

الّذي لا   النّحل  رأسها حطّ سربٌ من  الحمیمیة، و"علی  فقدان  تعكس  واسعة  مساحة جغرافیة 
یکفّ لحظة عن لسعها" التي تجسد الألم النفسي في صورة حسیة مؤثرة، و"نحل ذاکرتي کالنباتات  

 .الخرافیة" التي تشیر إلى استمراریة المعاناة وتجددها المستمر
تعقید   تعكس  جمالیة  أوصافاً  الفرح"  "أرملة  قصة  في  الكاتبة  تستخدم  نفسه،  السیاق  وفي 

بقولها الداخلیة  الشخصیة  حالة  تصف  حیث  المأساویة،  وتجاربها  الشخصیات  »ارتجف   :مشاعر 
وفراشي   جراحه...  النمل  یأکل  الحرکة  عن  عاجز  للتو... کجريح  الجراد  احتلها  شجرة  کأغصان 
الشاسع أحسه مرعباً وبارداً مثل حقل انتشرت فيه جثث القتلی بعد أن کان مسرحاً لمعرکة، والقمر  

رمادي... کلوني« شبحي  بلون  المطعونة  الأجساد  يغمر  البياض  .  (41نفسه:  المصدر)  الصقيعي 
یكشف هذا المقطع عن براعة الكاتبة في توظیف الوصف الزخرفي لیحقق أبعاداً دلالیة متعددة،  ف

الصور من   تتدرج  النفسي  عناصر  حیث  الألم  تصاعد  یعكس  مما  الحرب،  إلى  المرض  إلى  الطبیعة 
التشبیه في "كأغصان شجرة   الذي یشمل  البلاغي  التنوع  الزخرفیة في  الوظیفة  وتبّز  للشخصیة. 
احتلها الجراد" والاستعارة في "يأكل النمل جراحه"، بینما تتجلى الوظیفة الرمزیة في تحویل الفراش  
الشخصیة   إدراك  على  النفسیة  الصدمة  تأثیر  یعكس  مما  معركة،  ساحة  إلى  الراحة  مكان  من 

 . للمكان 
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ی المزدوج  کما  التوجه  الصیف"؛ظهر هذا  قصة "ذلک حریق  الساردة   في  تتخیر  اللیل    حیث 
زمناً سردياً یحقق الوظیفة الزخرفیة من خلال جمالیته الشكلیة، ویتناغم في الوقت ذاته مع الفضاء  
القصصي ومحتواه النفسي، بما یحمله من آلام نابعة من أحداث "یوم النكسة"، والجرح الغائر الذي  

التاريخیة:   الفاجعة  تلك  إثر  الشخصیة  إلى كیان  الّتي    عة يالطب  ینسکّ   -  ل يالل  ـــــل،ي»واللتسرّب 
  ب يقد أقبل ... وها هو الألم الغر   -الذاکرة نزفها  ی إل  د يعن الجراح المندملة، وتع   ان ي تکشط النس

جداول کل أعضائي    ل يسيثم    -من رأسي  بدأ ي  -في کلّ موضع من جسدي    لةي کل ل  تفجريالّذي  
 . (61 نفسه:) في نقطة محددة: في معدتي ... بالضّبط« صبيل

یكشف هذا المقطع عن وعي فني عمیق في توظیف الزمن السردي، فاختیار اللیل لیس مجرد  
للتأمل   مساحة  الأدبي،  التراث  في  فاللیل،  والمواجهة.  الكشف  على  دال  رمز  بل  زمني،  إطار 

الطبیعة"   "سكين  هنا  وهو  جراحیة    -والمكاشفة،  أداة  اللیل  من  تجعل  مكثفة  تصویریة  استعارة 
المكتوم.  نزفها  للذاكرة  وتعید  المتراكمة،  النسیان  طبقات  "سكين    إنّ   تقشط  الاستعاریة  الصورة 

تومئ إلى ضرورة هذا   للمواجهة، كما  متعددة: فهي تشي بالألم الحتمي  الطبیعة" تحمل دلالات 
الكشف رغم وجعه. واللیل هنا لیس مجرد زمن طبیعي، بل قوة كونیة تسترد للوعي ما حاول دفنه  

الرأس )مركز الوعي( إلى    في اللاوعي.  التصویر الحسي للألم فیأتي في تدرج مكان دقیق: من  أما 
سائر الأعضاء، ثم الاستقرار في المعدة )مركز الانفعال الجسدي(. هذا التدرج لیس عشوائیاً، بل  

  . السیكوسوماتیة یحاكي مسار الانفعال النفسي وتحوله إلى معاناة جسدیة، في تجسید بارع للعلاقة  
الألم صفة    أنّ   لافتوال تضفي على  مائیة  مفردات  والصبّ، وهي  لغة الجداول  الكاتبة تستخدم 

إحساس   مجرد  لیس  هنا  فالألم  الكیان.  في  وتغلغلًا  حضوراً  أكثر  يجعله  مما  والانسیاب،  السیولة 
 عابر، بل سیل جارف یعمّ الوجود كله. 

نجوم    الکاتبة   حیث تصفنفسها؛    ة قص الذه الوظیفة ما نراه في  لهولعلّ من أجمل وأدقّ أمثلة  
بقولها:   وحنان »السماء  بحب  الأرض  تراقب  عيون  وكأنها  بالنجوم،  تتلألأ  السماء    ، «كانت 

فهذا الوصف لا یعكس فقط جمال السماء لیلًا من خلال الصورة البصریة المتلألئة، بل یظُهر في  
الوقت نفسه الشعور بالأمان والراحة النفسیة عبّ تشبیه النجوم بالعیون الحانیة. وتتحقق الوظیفة  
الحسي   والتشبیه  النجوم،  بریق  یحاكي  الذي  "تتلألأ"  في  الصوتي  التناغم  من خلال  هنا  الزخرفیة 
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للأمل والهدایة   النجوم رموزاً  الرمزیة في كون  الوظیفة  الذي یحول المجرد إلى محسوس، بینما تتجلى 
 .تعكس مشاعر الحب والحنان، مما يجعل القارئ یشعر بالسكینة في تلك اللحظة
توازناً معقداً  الکاتبة  ومن خلال هذه الأمثلة، یتضح كیف تحقق الوظیفة الزخرفیة في نصوص  

بالتیارات   المتأثرة  الأسلوبیة  والحداثة  القدیمة  العربیة  البلاغة  من  الموروثة  التقلیدیة  الجمالیة  بين 
الدلالي الذي یتجاوز الزخرفة السطحیة. وهذا ما يجعل وصفها "زخرفیاً" بالمعنى  المعاصرة والعمق  

مع   یتفق  مما  العمیق،  الدلالي  البُعد  تفقد  أن  دون  الجمالیة  المتعة  تحقق  حیث  للكلمة،  الإيجابي 
مفهوم "الجمال الوظیفي" في النقد الحدیث الذي یرى في الجمال وسیلة للتعبیر عن المعنى ولیس  

 .مجرد زینة لفظیة
 . الوظيفة الإبداعيّة )الخلّاقة(3-2

اب والنقاد الفرنسیون لأول مرة، مقارنة بالأوصاف  هذا النوع من الوصف الذي لاحظه الكتّ 
مهمة الوصف في الأدب لیست نسخ العالم والتعبیر عما هو علیه، بل هو یقدم    الواقعیة، یرى أنّ 

للنص السردي، كما یكون عنصراً محركًا   العناصر الزخرفیة المنهجیة  صورة فنیة وجمیلة كعنصر من 
فیه ویتحكم  السرد  یولد  البالیة، والذي  المعتبّة  القیم  للنص وأداة لإقصاء بعض    61-62)  مولدًا 

:1989،Adam & Petit  ودعاة هذا النوع من الوصف إلی تحطیم    "میشل آدام " (. وقد توسّل
المرجعي وبناء جانب   للوهم  اللغویة والتصدي  التقنیات مثل کشف الحیلة  ببعض  الواقعیة  الکتابة 
مهم من التخییل انطلاقاً من مادیةّ المفردات ذاتها، وأسلوب الحذف بواسطة ثلاث نقاط "..."،  

من الحیل والصناعات لجذب    ذلكواستخدام الصناعات الأدبیة، والتوصیفات الاستعاریة وما إلی  
تنقلت بين معظم  .  (79-73ش:  1392)نیشابوري،    القارئ واستفزازه الفني وبما أن كاتبتنا المختارة 

شخصیتها الأدبیة بالتعرف على    صقلتفقد  ،خاصة فرنسا كمراسلة صحفیةو العواصم الأوروبیة،  
كما    ؛في قصصها   بشکل جلي  ظهر أثر هذا النوع من الوصفقد و مناهل الأدب والثقافة هناك،  

ما جاء في    ذلكة علی  مثل الأومن    .تساعدها في هذا الاتجاه قدراتها الشعریة وإحساسها المرهف
»هذه المرة کان الحلم مروعًا. أم تراه لم يکن حلمًا؟ لم أعد أدري، کل ما أدريه  ":  بدایة "أرملة الفرح 

لا یدعي الوصف  في هذا المقطع،  ف  (،41م:  1992السمان،  )  هو أنّني استيقظت للتو من نومي...«
للأشیاء  بتحطیمه  ویحاوره  يجده  أن  یحاول  بل  مسبقًا،  موجودًا  ال  ،واقعًا  هذا  یتجاوز    نص، كما 

الوصف التقلیدي الذي یعمد إلى إعطاء صورة عامة عن الشخصیات القصصیة أو المكان وما إلى  
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الكاتبة روایتها مباشرة بوصف الحدث وسرده  العناصر قبل سرد الأحداث. فتفتح  ، مما  ذلك من 
ال لها  القصة یسمح  صلب  في  والمكان  الأخرى كالشخصیة  للعناصر  غایة  .  تعرض  الواقع،  وفي 
، بل في  بحد ذاتها  لا تكمن في الأشیاء الموصوفة -كما یعتقد أصحاب هذه الوظیفة-الوصف هنا 

حركة الوصف نفسها. وتتجلى غایتها في الإیحاء بمعنى محجوب لا یتیح للكاتبة أبدًا أن یظهر على  
للمعنى وتحدیدًا لأعماقه. فیبدأ الوصف في هذه القصة من   سطح الشيء الذي يجعل منه خلقًا 

  ،وما إلى ذلك من الألعاب اللفظیة   ،والحذف   ، لم(، ثم تمتزجه الكاتبة بالتشبیهاتالح)  " لا شيء "
بتفكك المقطع. ولكن هذا التفكك الظاهر يُخفي  توحي  تعدد الأسئلة والإجابات التي قد  ذلكکو 

"حاء   یتسمباطنًا   بالحروف كحرف  واللعب  الحذف  التماسك  هذا  عناصر  ومن  :  "بالتماسك، 
، وعدّة  (41:نفسه)»کجريح عاجز عن الحرکة یأکل النمل جراحه ... وانتحب بإسمک یا هاني...«  

من الأسئلة والأجوبة التي تطرحها الکاتبة کأنّها تخاطب بها القارئ وتدعوه إلی المشارکة في إنشاء  
بأنّ النص  یشعر  مما يجعله  القصة ،  حلماً. مجرد حلم: »ه جزء من  الأمر  أحلامي في  ... ککل  کان 

الماضية ... ولکن ما الحقيقة؟... ما الحلم؟... لم  . لا یمکن لما حدث أن يکون حقيقةالأربعین يوماً 
(.  41:نفسه)  أعد أدري ...، أجل. کنت لا أحلم بالمعنی الّذي اسمع النّاس يتحدثون به عن الحلم«

هذه الألعاب اللغویة والتساؤلات لیست ترفاً ولعبًا شكلیًا، بل هي ألعاب خلاقة  إنّ  وفي الحقیقة،  
، ومن جهة أخرى توفر للكاتبة  ومرافقته في القصة من جهة   جذب المتلقيإلی    تهدف   واستراتیجیة 

المختلفة حول حقیقة الموضوع.   التكهنات  اللازمة من أجل  الألعاب    فهي الأرضیة  بواسطة هذه 
والخوف، وتجعله في حالة غریبة ومثیرة  وممزوج بالشك  فیه  تدخل القارئ في مكان ومجال مشكوك  

تفك العقدة من    نهایة القصة لا   حتى یرافقها في قراءة النص وربما إعادته، إذ إنّ   ،للشك والریب 
الحلم ت  ،هذا  للقارئ    ترکبل  بیضاء  بعض  ال  هنح وتمأسطراً  وخلق  السردي  النص  لإعادة  فرصة 

دق مذهولة في الحلم الّذي استيقظ... ومشی...  »وأغرس أظافري في الرماد وأح:  أجزائه كما یشاء
وانتحر ولادته...« ومضی...  لحظة  الطفل  يطلقها  التي  بکاء کتلک  صيحة  اطلق  حلقي  ومن   ...  

 . ومرافقته  یستمتع بقراءة النص  القارئ أن  هذا الدور يجعل قیقة، وفي الح. (58: نفسه )
الوظیفة لهذه  الأخری  الناجحة  النماذج  "حریق    ومن  قصة  هي  المختارة،  القصص    ذلك في 

القصة وهي: "اللیل،    الکاتبة الصیف"؛ حیث تقوم   أنحاء  ثلاثة عناصر مفککة في  فیها بوصف 
والمقبّة":   مندمل،  هي  وجرح  ها  داره.  إلی  عاد  مخطوف  المقبرة کطفل  سور  أمام  نفسي  »وجدتُ 
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سکین الطبيعة التي تکشط النسيان عن الجراح    –الشمس قد طست في البحر للتو. والليل، الليل  
نزفها الذاکرة  إلی  وتعيد  ليلة في کل    -المندملة  يتفجّر کل  الّذي  الغريب  الألم  أقبل... وها هو  قد 

ئي ليصب في نقطة محددة؛ في  ثم يسيل جداول من کل أعضا  –يبدأ من رأسي –موضع من جسدي  
  ذلك...  الحريق  ذلك ...  الحريق  ذلك ... بالضبط، في تلک الرقعة حيث الجلد مشوّه من أثر  معدتي

وهو    ،ولكن الكاتبة هنا تنسج خیطاً یربط هذه الألفاظ الثلاثة المفككة .  (62و61:نفسه)  الحريق« 
الخلّاقة التي لا تدُرك  تها  فاتعرض لنا مجالًا وبیئة حدیثة باستخدام توصی ف یوم النكبة وحوادثها المرةّ،  

 إلا بعد تفكیر عمیق في أوصاف هذه العناصر واستمرار القارئ مع القصة شیئًا فشیئًا. 
ومن التقنیات الانزياحیة التي تسهم في ترسیخ هذه الوظیفة الوصفیة في القصص المختارة، هي  

)منیر،   الدوال"  "تفتیت  الباحثين  بعض  علیه  یطُلق  ما  أو  للكلمات،  البصري  :  1997التقطیع 
أمام تشكیل بصري دالّ  181 التقلیدي، لیفتح المجال  التوصیف  (. وهي أسلوب یتجاوز حدود 

هذه   على  الأمثلة  أبرز  ومن  المتلقي.  لدى  جمالیة  صدمة  ویُحدث  للنص  الشعوري  البعد  یعُمّق 
  –كلّما جُنّ في أحشائي عذاب الصحو    –»بذلك كلّه أعبّئ إبرة هربي وأغرسها في عروقي    التقنیة: 

د الساردة   .(8  م:1992) ...«یأنسى... أنسى... أ... ن... س...  لأهرب ولأنسى...     حیث تُجسّ 
حالتها النفسیة في الغربة، وتُطلق صرختها الداخلیة عبّ التكرار الإیقاعي والتقطیع البصري لكلمة  
البصري   الامتداد  بهذا  فهي  الحقیقة،  وفي  المتلقي.  لدى  عمیقًا  نفسیًا  تأثیراً  يخلق  مما  "أنسى"، 
القارئ   انتباه  تثُیر  إذ  المعجمي،  معناها  تتجاوز  شعوریة  أبعادًا  الكلمة  تمنح  الإیقاعي  والتكرار 
غیر   التشكیل  هذا  ومن خلال  الجمالیة.  تجربته  ویعُمّق  السرد  مع  تفاعله  من  یعُزز  مما  وتفُاجئه، 
الذات   انكسار  ويُجسد  المألوفة،  التعبیریة  القوالب  يخرق  سرديًا  تشكیلًا  الكاتبة  تبُدع  المألوف، 
انخراط شعوري، حتى   إلى حالة  السلبي  التلقي  موقع  القارئ من  ینقل  الواقع. كما  وانفصالها عن 

 لیشعر وكأنه یصرخ بالكلمة نفسها من عمق ذاته، لا بوصفه شاهدًا بل شریكًا في المعاناة والبوح. 
 . الوظيفة السردية )الوقائعية(3-3

یشمل الوصف المؤدّي لها کافةّ  بما أنّ لهذه الوظیفة الوصفیة علاقة بسیر الأحداث ونموّها، فقد
  البؤرة الاستراتیجیة التي   هو  الاستهلال أو البدایة   إلا أنهّ بما أنّ   ومقاطعها المختلفة.  الحکایةعناصر  

المقصدیة    ذلك یتوقف علی مقدرة الکاتب وبراعته القصصیة وک  هو ما تستقطب الفعل الوصفی، و 
في کتابه   د.ل"  "أندريا  إلیه  ذهب  وراءه کما  من  تحقیقها  یروم  ب    التي   Pour une"المسمی 
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poétique de l'incipit  "  ،ا المقطع  في هذ  ي علی الکاتب القصصف  ،(89و  88م:  1999)حلیفي
"یحالهام   القصة وفشلها"الّذي  نجاح  بو"  حسب    دّد  آلان  أن    ،(54م:  1989،  )الشارون"إدغار 

لیثیر    ، الجمل الوصفیة المحرکة للسرد  من خلال الّذي یؤدي إلی الحیویة والحرکة    یًا متنام   اوصفً   قدم ی
فضول القارئ ویدفعه إلى مواصلة القراءة، محولاً سمعه إلى بصر، لیرافقه طوال القصة بكل ما فیها  

 . من أخبار وأحداث وتوقعات 
قصته   بدایة  في  الوظیفة  بهذه  اهتمامه  جلّ  بارع  یبذل کل کاتبٍ  أن  غرو  لا  وإن کان  وأما 

ومن جهة أخری کعنصر محرکّ لعمله القصصي،    ، کعنصر تمهیدي جمالي لجذب المتلقي من جهة
ا ونهایة،  وصلبً   في نصوصها السردیة بدایةً   منها   ا ا بدیعً فمن الطریف أنّ کاتبتنا هذه تندرج نموذجً 

»يوم آخر. فندق آخر، وأنا مرمية في بهوة، أمام جدار زجاجي کبیر يفصلني عن  :  ومن أمثلتها بدایة 
زائفة   الرمادي،  الصبح  وظلال  والضباب  الماء،  برک  فوق  المرئيات  وتطفو  تمطر،  حيث  الشارع 
وغیرحقيقية ... مثل حلم رمادي دامع من تلک الأحلام الحزينة التي تنساها فور يقظتک، وتستيقظ  
منها دائماً، ودموع مجهولة الينابيع تغطي وجهک، وإحساس مرير برحيل الأشياء الجميلة وانزلاقها  

الرغم  ، علیفیلاحظ أنّ هذا المقطع.  (8م:  1992السمان:  )  السريع فوق برک الوعي، يتأکلک...«
یشد القارئ إلی القصة ويجعله لا    ممافي حقیقته،    يوصفإلا أنهّ  ا سرديّاً ظاهرياً،  مقطعً من کونه  

معلومات حول الشخصیة    الإطار المکان للقصة، یحمل  دیدیکترث لقراءتها؛ إذ إنهّ إضافةً إلی تح
النفسی، کما   إلی ارتیاح الضمیر وعدم رضاها  الّذي یقودنا  یشیر  القصصیة؛ مکانها وإحساسها 

: "والضباب وظلال  من خلال بعض التعبیرات   بعنوان القصةة ارتباطه  إلی الزمن وکیفی   هذا المقطع
ذات   الوصفیة  المقاطع  القارئ هذه  یواجه  فعندما  الرمادي".  ،  ةإخباری ؛  تعددةالموظائف  الالصبح 

تلائم    ةعاطفی و   ةاستعاری و ،  ة سردیو  القصصی،  التي  الجو  بمعناها  فإنهّ  مع  الأدب  نکهة  یذوق 
الفراغات    . الحقیقي  باکتشافه  وربما يخلق  یفهم ویدرک،  النص حتی  في  ینغمس ویذوب  ثم  ومن 

 .والشفرات الکامنة والمغروسة في بنیة النص وملئها کما یحب 
ت  التي  الوصفیة  المقاطع  فهي    ولي وأما  القصیرة،  السمان  غادة  الوظیفة في صلب قصص  هذه 

لها، ومن أغربها وأجملها هو المقطع الّذي تصوره لنا الکاتبة خلال زيارتها للوحات    صر کثیرة لا ح
المعارض:   إحدی  في  رسم  والرسوم  وقد  أتأمله  وأنا  سأضحک  هناک،  ماتزال  اللوحات  »کانت 

لوحة لبورجوازية ملساء    المناظر الطبيعية الخضرة بينما الدماء تلطخ حقول بلادي، وربما کانت هناک
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تبلغ  -البشرة   أن  قبل  وتهتریء  تتمزق  ولم  حزباً  تدخل  ولم  قنبلة  تسمع صوت  ولم  بطنها  یحترق  لم 
عمرها  من  والعشرين  أو...  -الخامسة  مثلاً  البيانو  اللوحات سوی   ، تجلس خلف  شيء في  لون    لا 

اسمه   واحداً  شيئاً  فيها کلها  يرسم  رسمها کان  من  بأنّ  توحي  لوحات  بظلاله کلها،  حزين  رمادي 
وبقایا  الهزیمة... من اللوحات تفوح رائحة الدمار والهشيم والحريق، وصدئ صراخ النساء والأطفال،  

المحروقة الأرض  في  رسمت  الرجال  وبه  المحروقة  الأرض  الرماد  هو  اللوحات  في  الرمادي  ... کان 
الروائي  65:  نفسه )  اللوحات کلها...« النص  بناء  في  هام  بدور  یقوم  الوصفي  المقطع  فهذا   .)

السرد تداخلاً لایمکن التفکیک  الوصف و ا وإثارة للمتلقي، والذي تداخل  ا وتشویقً وتحبیکه: تمطیطً 
لنا تصویرً  الوصف نفسه یصور ویسرد  إنّ  إذ  المرةّ بأدق  ا واضحً بینهما،  "النکبة" وحوادثها  ا عن 

یطالب بالثورة، وفي الحقیقة   یندد بالاستعمار وعملائه کما  تصاویر من جهة، ومن جهة أخری 
 .یقوم الأدب هنا بوظیفتیه الأدبیة والاجتماعیة متزامناً 

في  الوصفیة  الوظیفة  هذه  استخدام  مهارا وأما  إلی  فیحتاج  القصة،  نهایة  فنیّة  ال الکاتب    ت 
یحتاج إلی خیاله الواسع وقدراته اللغویة. وهي من التقنیات التغریبیة أو الانزياحیة في  ذوقیّة، کما  الو 

، (116-109م: صص  1998مارتن،  )   ا في النهايات المفتوحة بعض القصص الحدیثة التي نراها غالبً 
علی القصة جمالیتها وتمنح القارئ متعتها الاستغرابیة من جهة، ومن جهة أخری یتیح    يالتي تضف

آفاقً  الحللمتلقي  وفي  والتفسیر.  التأویل  من  متعددة  ومستويات  دلالیة  بحیلة  قیقةا  هنا  الکاتب   ،
عالم   من  الفراغ  بعد  حتى  المتلقي  ذهن  سیشغل  السردیة،  وظیفته  في  الوصف  واستخدام  روائیة 
القصة، فهو یحاول العثور على محتوى القصة بإعادتها في ذهنه للوصول إلى نتیجة محددة حسب  

القرائن الموجودة   اذوقه مستمدً  النهايات الوصفیة ذات    .من  سردي هي نهایة  الطابع  الومن هذه 
حیث تغادر الساردة المقبّة، وهي في الحقیقة لیست إلا حصاراً ذهنیاً   ،الصیف" ذلكقصة "حریق 

والقرارات المشترکة ضد    تبدلاً من الإدانا  لجأ إلیه العرب بعد یوم النکبة وحوادثها المرةّ والمأساویة 
  ... وأحس بأنّ النار المشتعلة أبداً قبرة وأنا أشد علی حقيبة اللوحات»أغادر الم  :الکیان الصهیون

.. واستنشق الهواء البحري بملء صدري ولا أشم تلک الرائحة.  تحت قناع جلدي المندمل قد هدأت
 (.  90: نفسه) غداً لن أنام في التابوت...«

ت  الثلاثة  صر  نحوأما المقاطع الوصفیة ذات الوظیفة السردیة في قصص "غادة" فلا  في المواقع 
المشاعر، مما یمنح القارئ فرصة  و الأجواء    تجسید مبعثرة هنا وهناک کوسیلة ل   دها، بل نجالسابقة
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في "الدانوب الرمادي":    علی سبیل المثال هذا المقطع الوصفي .  القصة   التواصل الأکثر مع أحداث 
لا   ، "كان الدانوب ينساب بهدوء، ماؤه يلمع تحت أشعة الشمس كأنه مرآة تعكس أحلام المدينة"

یقتصر على تصویر النهر، بل یساهم في بناء أجواء الروایة؛ فالهدوء واللمعان یعكسان حالة من  
یضفي  هنا  استخدام التشبیه    السكون والسكینة، مما یهیئ القارئ لتجربة عاطفیة أعمق. كما أنّ 

مما   وطموحاتهم،  الناس  أحلام  یعكس  حیث  النص،  على  فلسفیًا  تفاعلبعدًا  مع    یعزز  القارئ 
   .بشكل أعمق  نص ال
 . الوظيفة التصويرية )التمثيلية( 3-4

في  الوصف  علی   هذه  ته وظیف   یظل  المتلقي  بها  یطل  التي  العين  أو  المنفذ  النص    بمثابة  عالم 
الأکثر شفافیة،   منالسردي في تجلیاته  مخیّل  مما یمکنه  "فیلیب  تهإعادة رسمه وتشکیله في  یعتقد   .

أنّ  الکلمات    هامون"  المطابقة بين  الکاتب  إنهّ بإمکان  تقول  تقوم علی مصادرة  الوظیفة  »هذه 
(. فالوصف من هذه  188م:  2010العمامي،  والعالم، أي أنهّ بإمکانه تمثیل العالم بواسطة اللغة« )

ی  ،الزاویة أن  لناقادر علی  البارع  ذلك. ومع  العالم کما هو  ظهر  الکتّاب  في  -  ينقد يأتي بعض 
،  (ا وأدبیً سردياً )ا ذا وجهين، لیخلقوا نصً ممتعة بصور بلاغیة    -تمثیليال طابع  المقاطعهم الوصفیة ذات  

شاعرة القصة  هم  ومن  ، ا ا مخیلًا ممتعً سردً   یتلقي نکهة الأدب وجمالیته، کما    یتذوّق   القارئمما يجعل  
ومن الأمثلة علی  لذة النص الأدبي بمعطیاتها الأدبیة والتغریبیة.    القارئ  القصیرة "غادة" التي تمنح

هيذلك  "حریق    ،  الکاتبة  ذلكقصة  ترسم  التي  من    الصیف"  وخارجه  التابوت  داخل  للمتلقي 
»أما :  التين الح  من   تناسقة مع الفضاء القصصي وتشبیهات ملائمة لکل مخلال استعمال أفعال  

الآن فها أنا استرخي في التابوت، انطفأت النار في جلدي، وهدأت الجمرة الملتصقة بمعدتي، دموع  
تنحدر من عيني بصمت مطبق کما تتعرق جدران المغاور غیر المکتشفة، أترک ذراعيّ تسقطان في  
ظلمة التابوت مثل مجدافین بلغ قاربهما شاطئه الأخیر. أفرد أصابعي في کفي مثل طیر متعب يفرد في  
العاصفة جناحيه ويترکها تقوده إلی حيث تشاء، واعي وعياً مبهماً بأنّ الشيء الصلب تحتي قد يکون  

:  نفسه)  ... ألا يدفن الأموات فوق الأموات في قبر واحد؟« لايهمني  ذلك جثة ملفوفة بکفن ولکن  
هذا المقطع الوصفي یحتوي على العدید من العناصر التصویریة التي تعكس    یلاحظ أنّ (،  75و  74

  خدامها إذ تأتي الکاتبة بسرد الحیاة ووصفها في التابوت من خلال است  ،مشاعر الشخصیة وتجربتها
: "استرخي، انطفأت، هدأت، تنحدر  ، مثل وحرکیة في الذهنمتنوعة ذات صور موضوعیة    أفعالا 
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تشبیهات واستعارات  قدم  تهي  بصمت، أترک، تسقطان، أفرد، یترک، یدفن"، ومن جهة أخری  
المتلقي یسبح بمخیلته  علی    یضفی  مما  ،تناغم مع الموضوع تنادرة   تمثیلیة تجعل  هذا المشهد صورة 

الذهن،   في  "ت  کمالتصویره  فعبارة  ویواکبها.  القصة  لیرافق  القارئ  علی  ذراعيّ  ستحوذ  أترک 
الأخیر شاطئه  قاربهما  بلغ  مجدافین  مثل  التابوت  ظلمة  في  الشخصیة  تسقطان  ذراعي  بين  تربط   "

طويلة أفرد أصابعي في  وعبارة "  .ومجدافين، مما یعكس شعور الاستسلام والراحة بعد رحلة وصعبة
صورة الطائر  ترسم    ،"في العاصفة جناحيه ويترکها تقوده إلی حيث تشاء  کفي مثل طیر متعب يفرد 

الشخصیة عن    تعبیراً المتعب   ی   القصصیة؛  حالة  لدیمما  التعاطف  شعور  قدم  ت   کماالقارئ.    ثیر 
ضافة إلی  بالإ ،  تلقي مستهدفة خلق صورة جمیلة في ذهن الم  ، وصف الحیاة خارج التابوت  الکاتبة 

بأدق وأجمل تصاویر من خلال عبارات    صورةترسم لنا  وفي هذا الصدد  وظیفة الوصف التمثیلیة،  
»ومن خارج التابوت يتعالی صوت أبورعد والباهي وهما يغنيان شيئاً ما بلغة   :ذات دلالات صوتیة

غیر مفهومة، وبنغمات بدائية حزينة کنائسية، کصوت أول أرغن في کنيسة، نغمات ملتاعة کصوت  
الطويلة   الوحشة  ليالي  ببساطة،  هنا،  شيء  ينتهي کل  أن  رائع  هو  القصب، کم  حقل  في  الريح 

الفعلين خدامباست   ذلكو   (75:  نفسه)  تتنهي..« یغنیان"، والأسماء   :ها  بدائیة    :"یتعالی،  "نغمات 
الریح صوت  ملتاعة،  بدائیة  "،  ونغمات  "بنغمات  النسیج:  لهذا  منسجمة  بتشبیهات  تأتي  کما 

 أول أرغن في کنیسة" و"نغمات ملتاعة کصوت الریح في حقل القصب".  حزینة کنائسیة، کصوت 
ومن الجدیر أنّ الکاتبة ترسم لنا صورة هیستریة للساردة في قصة "الدانوب الرمادي"، حیث  
یتداخل فیها الصوت والحرکة في آن واحد، مما یضفي علی وصفها طابعًا ثمثیلیًا حیًا. فیتجلی هذا  

بذلك  »والصوتي في تکرار فعل "أنسی" وتقطیعه شکلیاً )أ .. ن .. س .. ی(:    التداخل الحرکي
نسى  لأهرب ولأ  -حشائي عذاب الصحوأفي    نّ ما جُ كلّ -غرسها في عروقي  أكله أعبىء ابرة هربي و 

.. س   ن   .. أ   .. أنسى   .. أنسى  یعتبّ  ،(8:  نفسه)«  ..... ی  ..  الحقیقة،  النوع من    وفي  هذا 
ما تغریبیة  تقنیة  الکلمات،  في  بعداستعمال  المبدعين  الکتّاب  بعض  استخدمها  التي  الحداثیة 

لنقل   أخری کلغة جدیدة  جهة  ومن  جهة،  من  للعیون  ومبدع  جاذب  بصري  قصصهم کتمهید 
 (.  167و  166ش: 1390پاینده،المشاعر العاطفیة کشدة الألم، والخوف )

 . الوظيفة التعليمية )الإخبارية( 3-5
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الوظیفة هذه  الج  تعتبّ  الوظائف  مما  للوصف   وهریةمن  مهما  ،  تجنبّها  یمکن  طبیعة    کانتلا 
ل      النّص دائماً  "المنزع   ابیداغوجی""إیف رویتر" في کتابه  وفقًا  الوصف  أنّ عنصر  یعطي  ما  . وبما 

إخبارً  للأشیاء القارئ  بتعریفه  جدیدة  معلومة  أو  إلی    ا  وما  الموصوفات    ذلكوالأشخاص  من 
وأبعادها وظروفها إذا تعلَّق الوصف بالفضاء    وأجزائها أو طباعها، إن کان الموصوف إنساناً مثلاً 

-؛ بل تناقش الوصف الّذي قدتجاه دراستنا هذه لا تهتمّ بالمقاطع الوصفیة ذات هذا الاإنّ  ، فمثلاً 
المعرفة  بثّ  إلی  أو تحفظ    ،یؤول الإخبار  تدوّن  إلی معلومات یمکن أن  الصفات والأبعاد  وتؤول 

،  سیاقوفي هذا ال.  ا تعلیمیة قد اتّخذ أبعادً من ثم  الموصوف أو الموضوع، و   ذلك لیستدل بها علی  
  وحوادثها المأساویة   النکبة"   هزیمة "  سیدهاوتج  المعاش في قصصها المختارة،لواقع  ل  الکاتبة  رغم نقد

محكمة ورموز  مبتكرة  استعارات  بشکل  هذ  تعالج  ولکنّها   ، عبّ  الوصفیة  الوظیفة  في  ه  مباشر 
من  ف   موضعين  الرمادي" قصصها،  "الدانوب  قصتها  في  الأول  تموز    14-»باريس  :  یتجلی 

تحت  -1967 التي  والجماهیر  بالفرح  مجنونة  وباريس  الوطني،  وتهدیم  العيد  الثورة  بذکری  فل 
مدينة  الباستيل نفسه فجأة في  قادم من وطن مهزوم ووجد  أکثر من فرد  القلب  ... لا شيء یمزق 

إذا کان   خصوصاً   .. وأمجادهم  بنصرهم  قومها  عيادة    ذلكیحتفل  من  للتو  خرج  قد  المهزوم  الفرد 
تهتمّ بوصف الحقائق والمعارف ذات الطابع    إذ إنّ الکاتبة هنا  ؛( 35م:  1992السمان،  )  طبيب...«

تموز سنة    14الجغرافي، والأنتربولوجي والتاريخی عن مدینة باریس واحتفالها بعیدها الوطني بتاریخ  
 ". یوم الباستیل "المعروف ب   1967

ف  الثان  الموضع  "حریق    یظهر وأما  قصة  جسدي کلّه :  الصیف"   ذلك في  في  غامضاً  ثم    »بدأ 
... تلک الليلة کنت واثقة أنّ الألم  الجرح المندمل أو هکذا خيّل إليّ   ذلكصبت جداوله في موضع  

الح  ليلة  منذ  احتراقه  يتابع  يزال  ما  الثياب  جلدي تحت  وأنّ  حريق،  عام  هو  البعيدة  القرية  في  ريق 
... وبدأت أسلي نفسي بقراءة الإعلانات علی الجدران  ... وکنت أکره أن أتذکّر ما حدث1965

الضالة بينها کالقطط  أدور  الکهرباء...  من  يأتي    حیث(؛  64  نفسه:)  ...« وأعمدة  فیها  الوصف 
وما خلفه من خیبة    1965  عام ب   نائیة، نقل معلومات حول لیلة الحریق الّذي أصاب قریة  خلال  

هذه الحادثة المؤلمة بواقعة أخری مؤلمة للغایة، وهي یوم النکبة    ونکسة في النفوس. ثم ترتبط الکاتبة
أحداث  و  من  تخلله  الحقیقة،  ما  وفي  وصفیة.  فقرات  في  القصة  إ مرةّ  هذه  في  السارد    يجسدنّ 
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وم وأحزان تکدّر عیش الإنسان الحر  هممن آلام، و   هوما ترکا  ،الموتیفين )یوم النکبة ولیلة الحریق( 
 . یسوق القصة نحو الأمام ویعرض للمتلقي قصة ذات أبعاد مختلفةمما  غمّه، تو 
 . الوظيفة الإشارية  3-6

المتعددةل الصور والحركات    لإشارة ودلالاتها  التواصلیة، سواء من خلال  العملیة  دور هام في 
اللغة واستعمالاتها   اللفظیة، أو من خلال  والألوان والموسیقى والأنغام وغیرها من الأیقونات غیر 

من الطرق، کاستخدام الأمثال التي لها في    ذلكالکنایة والاستعارة والتشبیه وما إلی  مثل  البلاغیة  
  تخداملرسم الفنان لوحته الفنیّة باس  يالنفوس سحراً. وبما أنّ الوصف هو العنصر والموقف الأساس

والأدبیة من جهة،   الجمالیة  العناصر  والعناصر من جهة  مسلّطً و هذه  المواقف  الضوء على هذه  ا 
أهمیة بالغة لکشف أغوار النص السردي    لها دراسة وظیفتیه الإشاریة والرمزیة )الدلالیة(  إنّ أخرى، ف

تلقیه. کما یقول "فلیب هامون": »إنّ الوصف یبئّ ر انتباه    اتجمالیفي   ومن ثم  ا وفنیّاً ومعنوياً جمالیً 
القارئ على مستوى خاص للملفوظ )المعجم ووجوهه(، ولكنّه إلى ذلك یركز انتباهه على عنصر  

للنّص، شخصیة كان أو موضوعً  كان أو وضعیة، سكنً دلالي  ا أو عادةً،  كان أو ساكنً   اا، وفعلا ً
من هذه الجهة بالذات ومن مدة الإلحاح النّصی الذي یبئّ ر ویبّز، ویمیز ویحاصر و"یوقف" یبعث  

 (. 154م: 2003النّص في القارئ استعدادات تأویلیة متنوعة« )
لل وأما با المختارة  لنسبة  ففي  قصص  فیها  إنّ  دراستنا هذه،  الدلالة    عدّ یُ الوصف  بؤر  من  بؤرة 

علی الإیحاء والتلمیح؛ إذ تحمل في ثناياه مسحات نقدیة عن القضايا    غالبًا   والّذي یرتکز  ، والتأویل
أنّ الکاتبة "غادة " تقدم بقالب  السمان   الاجتماعیة وموقف العرب تجاه هزیمة حزیران. فیلاحظ 

والهوة السحیقة بين فکره وسلوکه، کما تنقد موقف    ،أدبي بارع المأزق الّذي یعیشه المثقف العربي 
المأساویة   وأحداثه  النکبة  یوم  من  خلال  العرب  ممن  مبتکرة  والتشبیه  باة  لیئ توصیفات  لکنایة 

تتلمس    ،والاستعارة  طیاتها التي  إیحائیة   في  المأساویة    ؛ دلالات  والأحداث  القضايا  التي  تلک  هي 
للجوء  وتعو   تدفعها  الغابة  الرمادي":    يإلی  "الدانوب  الأخرس في  إلی  مع عشیقها  رأسه  »ورفع 

بن آوى في ليالي الصقيع  السماء التي کانت تغطيها فروع الأشجار، وأطلق من صدره صوتاً كعواء ا
إلی  والعاصفة  رأسي  رفعتُ  العتيقة كأم،  بالشجرة  تعلقت  مذهولة،  مثله.  أفعل  أن  إلّي  وأشار   ...

، بملء  الأعلی، وبدت أغصان الشجرة مثل الدرب الخضراء إلی السّماء، وعويتُ مثله بملء صوتي
أحزاني احتقان  بملء  تشیر هذ(.27م:  1992السمان،  )   ...«جرحي،  الفقرة  کما  ا  ضمنیً   ة الوصفیه 
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هنا یعويان  هما  ما ضد الکیان الصهیون، فتهإلی أنّ الساردة وعشیقها یشعران بالوحدة في مسیر 
آملين  العواء والصراخ    ویعويان  العرب عند سماعهم  الح-اجتماع  ابن آوی وهو    ال کما هو  عند 

شخصیة عشیقها    من خلال . کما تنقد رجال البلاد العربیة  -يجتمع عند سماعه لعواء أبناء جنسه
بینه  الّذي یمثل "جورجي"،   فرقَ  الرجال  ا شخصیة قصصیة خیالیة لا  أنهّ  ، إلا  وبين الآخرین من 

... معه أستطيع أن أحيا عالماً بلا کلمات وبلا  وجورجي أخرسصادق مادام لا یستطیع التکلم!!: »
والزيف...   الکذب  عن  عاجز  أي  النطق،  عن  عاجز  إنهّ   .. رجلاً  زيف  يکن  لم  جورجي  ولکن 

... وکان حتما یمتلکها مادام  الرجولة الأساسية المنسية: الصدق... کان یمتاز عليهم بفحولة  کالرجال
   (. 27 نفسه:) أخرس...«

الوصفیة   المقاطع  جلاءً الأومن  هي  ووضوحً   کثر  الشأن  هذا  في  تحاول    ذلكا  الّذي  المقطع 
العربي و  الوطن  الرجال وإجبارهم علی مساعدة  إیذاء مشاعر  فیه  تشبیه    ذلك"غادة"  من خلال 

الذکوري–المرأة   التحیز  مظاهر  من  مظهر  لمرأیبالوطن:    -وهي  دمکم  توسخ جسدها    »يغلی  امرأة 
ون بشيء أمام جسد  وذاتها کي تصیر مثلکم وتنتمي إليکم، تجنّون أمام جسدها المستباح، ولا تحسّ 

في موضع آخر وهي تلوذ    کما نری الکاتبة(،37  نفسه:)  ... وطني غانية التاريخ«الوطن المستباح 
بسبب   العسکریة  وقواتها  وحکامها  العربیّة  البلاد  علی  لتهجم  المرة  والمفارقات  الساخر  بالتهكم 

»وهزیمة الوطن: الفضيحة الكبرى، يتخدرون عنها باختراع فضائح  موقفهم السلبي تجاه الاستعمار:  
صغیرة يتحدثون عنها بحسد .. والرجل في بلادي أهون عليه الانسحاب من الحرب والعودة مهزوماً  

 (.22 نفسه: )بکل هدوء وصمت، من الانسحاب مهزوماً من فراش إمرأة...« 
فهي مکانة المرأة في المجتمع العربي آنذاک:    الکاتبة أما من القضايا الاجتماعیة التي تشیر إلیها  

وانتظريني«  هناک  إلی  إذهبي  فراشي.  في  لينتظرني  وإنّما  ليفکر  یخلق  لم  الصغیر  رأسک  بي:    »صرخ 
، تشیر الکاتبة في هذا المقطع الوصفي إلی النظرة السائدة حول المرأة بأنّها أقلّ شأنًا  (14)نفسه:  

  ومکانةً من الرجل، حیث ینظر إلیها علی أنها قدخلقت لتلبیة احتیاجات الرجل، وعلیها أن تبقی
للتفکیر"، وهذا المصیر هو مرقوم   إنّ "رأسها الصغیر لم يخلق  إذ  في المنزل وتقوم بأمورها الخاصّة، 

النساء:   من  لأسلافها  حيا   ذلك»ومع  للمرأة کما کان  وممل  کانت  صامت  طويل  حلم  مثل  تي 
  ... مثل مسیرة قطار علی سکة حددت له سلفاً وکل ما عليه هو يطيع الدرب المرسومة له« ومکرر

. ولکن مع هذا هي لاتستسلم، فتنقد وتستهزئ بهذا الرأي من خلال عبارات وصفیة  (42  نفسه:)
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ثنايا   في  مبثوثة  رسالة  هو  الحقیقة  في  الأمر  وهذا  ورمزي.  إشاري  طابع  ذات  وبسیطة  موجزة 
بجسده وذهبت، وجاء    "رأسي الصغیر"قصصها المختارة ومجموعتها القصصیة بمجملها: "وحملتُ  

سردي  کما تشیر الکاتبة في موضع وصفي/  (،15  نفسه:لیتولی غسل دماغي من جدید" )   "الکبیر"
والّذي یتبلور في انحراف    ، لقالمح   ا وخیالهآخر إلی الاختناق وانعدام الحریة قلمًا وفکراً بأسلوبها الجاد  

لي حازم،    »مطلوب مني کي ينشرزمني رائع یتمثل في العودة إلی الماضي )الفلاش بک( ثم الحاضر: 
أن أکتب معلقات تتحدث عن الخيول في عصر الصواريخ، وعن أمجادنا "أمجاد یا عرب أمجاد" في  
بالدمار«  بلادنا  الرعب یجوس  بينما  الشرفة  علی  القمر  العذري في ضوء  الحب  وعن  الهزیمة،   زمن 

 (.22 نفسه:)
 . الوظيفة الرمزية  3-7

تقنیة  هذه  وظیفته  في  الوصف  في    إنّ  یساعدها  والّذي  السردیة،  النصوص  في  للنظر  لافتة 
تکثیف مضمونها وتجعلها ذات فاعلیة في عملیة تثقیف المتلقي وإثارته للمشارکة في عملیة السرد،  

مما ینشط    قریبة ظاهرة وأخرى بعیدة خافیة   نیين: لمع  لقراءتين وحاملاً   قابلاً   إذ إنهّ في هذه الوظیفة
الرمز   برز  فقد  المختارة،  للقصص  بالنسبة  وأما  وذاک.  هذا  بين  یتجول  ويجعله  المتلقي  ذهن 

علی   الکاتبة  تؤکد  وسلبیّا، کما  إيجابیًا  مختلفة  بأشکال  فیها  الأولی    ذلك والإشارة  قصتها  في 
شارة. لغة العصور الحجرية. لغة  نني أصر على التفاهم معه ومع سواه بلغة الإ»إ"الدانوب الرمادي":  

لى  إیام، منذ وصلت  أ ... تروق لي اللعبة، وأمارسها منذ خمسة  قبل اختراع اللغة والكذب والزيف  ما
لغة  أنني لا  لى فيينا بالذات لأإاخترت المجيء    ننيإفيينا. بل   ليها مع  إهلها. واخترت المجيء  أعرف 
هلها  أخرس .. حتى حينما یخاطبني بعض  أه  نّ عوام لأأه عشيقي المفضل منذ  نّ إ خرس!  أه  نّ لأ  ()جورجي

، یلاحظ  (8  نفسه:) « لى عصور ما قبل اللغةإأتظاهر بالتجاهل تماماً وأصر على العودة    عرفها، أبلغة  
أنّ لغة الإشارة وبتبعها الرمز، هي اللغة المفضلة لدی الکاتبة في هذه المجموعة القصصیة وتروقها  

  مني والدي السفیر ست لغات، لم یكن یدري أنّ یوم علّ ممتعة مع أنّها تتقن ستّ لغات: "  کلعبة
في هذا السیاق، یمكن اعتبار "جورجي" رمزاً مركّبًا لرجلٍ صامت  و ".  ذلك سوف یزید في مرارتي 

أمام واقعٍ مضطرب، لا یشارك في الخطابات السیاسیة الزائفة، ولا یملك القدرة على الكذب أو  
تزویر الحقائق، مما يجعله نقیضًا رمزيًا للسلطة الإعلامیة التي كانت البطلة نفسها أداةً فیها، عندما  

شقیقها  مقتل  إلى  أدّت  نصر كاذبة  بیانات  "جورجي" كشخصیة  و  .بثّت  یقُدَّم  لا  المعنى،  بهذا 
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الكذب   یعُارض  الذي  النقي"،  ب "الصمت  تسمیته  یُمكن  لما  بل كرمز  فقط،  المؤسسي.  واقعیة 
فاختیاره كعشیقٍ مفضّل لا يخضع لمنطق الحبّ التقلیدي، بل یحمل وظیفة رمزیة ضمن بنیة النص،  
تدین من خلالها الكاتبة الذكورة الصامتة والسلطة المخادعة، عبّ وصفٍ مشحون بدلالات رمزیة  

 .عمیقة 
ال  الوصفیة  المقاطع  نراه ومن  ما  هي  الوظیفة  بهذه  تتسم  "حریق    تي  قصة  الصیف"،    ذلك في 

حیث تصف الکاتبة المثقفين، والمفکرین، والفنانين، والشعراء وغیرهم من أصحاب الفکر والقلم  
قال أبو رعد ساخراً:  بصفات ترمز إلی قصورهم وفشلهم في القیام بواجباتهم التنویریة والتوعویة: »

المثقفین  مقاهي  إلی  نذهب  الفکري  تعالوا  التفاؤل  من  شيئاً  نستمد  نجتاح   هيا  شو    ..  الهورس 
وفنانین... يفلسفون الهزیمة...  ... وفي المقهی کانت هناک )وجوه( لمفکرين  والدولشي فيتا و... و

... يتشاجرون من وقت إلی آخر. فلسطین لعبة شطرنج فکرية لديهم .. ثم صمت  یجترون نظریاتهم
مقالة مهنته العلاقات العامة، یحاضر عن الهزیمة و... وجلسنا مع الشاعرين    الجميع حین وقف کاتب

"جاد" اللبناني وسرغون العراقي الرقيق، الّذي ظلّ صامتاً ومذهولاً ومصفر الوجه، حتی أنهّ حین فتح  
فمه ليقول شيئاً خيل إلّي أنهّ سيصرخ آه ثم يسقط ميتاً، وقبل يقول شيئاً نهض عبقريّ آخر، وبدأ  

. فهذا  (69و  68:  نفسه)  يتحدث بصوت عال عن فضائل الهزیمة، وکيف أنها نکسة وليست هزیمة«
)الوظیفة الإخباریة(  الوصف یعتبّ وصفًا ترکیبیًا من ناحیة الوظائف، حیث یقدم للمتلقي معلومات  

إلی معلومات أخری التي ترشدنا إلیها  )الوظیفة الرمزیة(  ولکنّه في نفس الوقت یشیر بشکل ضمني  
کلمة "ساخراً"، فعبارة: "فلسطين لعبة شطرنج فکریة لدیهم" ترمز إلی أنّ قضیة فلسطين لم تحظ  
بالاهتمام الّذي تستحقه، سواء من عامة النّاس أو الحکام أو المثقين والمفکرین، وبعبارة أخری لم  
یتمکن الفکر العربي بمجموعه من تقدیر هذه القضیة بوزنها الحقیقي، کما یدلنّا علی هذا الأمر  

 صفات أخری التي فیها شيء من السخریة ک  "عبقري وفضائل الهزیمة". 
 البحث   جةينت. 4

تؤكّ  نتائج محوریة  إلى  الدراسة  الوصف في  لقد أفضت هذه  لتوظیف  المبتكر والمتمیز  الطابع  د 
 كما یلي:   ،القصص المدروسة لغادة السمان 

إنّ تحلیل وظائف الوصف في المجموعة القصصیة المختارة یكشف عن براعة فائقة في توظیف    -
التقنیات الوصفیة لتحقیق أهداف جمالیة واجتماعیة متعددة الأبعاد، مما یعكس قدرة الكاتبة على  
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دمج الجمال التقلیدي مع الحداثة الأسلوبیة في إطار سردي متماسك. فقد نجحت "السمان" في  
وهي:   واضحة،  بفعالیة  أساسیة  وصفیة  وظائف  خمس  فیه  تتداخل  معقد  سردي  نسیج  خلق 

، والتي شكلت العمود الفقري لنصوصها،  " الزخرفیة، والإبداعیة، والسردیة، والتصویریة، والإشاریة "
 .  مرتبة أقل من حیث الحضورفي " التعلیمیة والرمزیة "بینما جاءت الوظیفتان  

الاجتماعي    - للنقد  الرئیسة  الأداة  باعتبارها  الكاتبة  نصوص  على  الإشاریة  الوظیفة  تُهیمن 
المختلفة   مراحلها  في  الحبكة  وبناء  للأحداث  محركة  السردیة كأداة  الوظیفة  وتلیها  والسیاسي، 
)البدایة، والوسط، والنهایة(، حیث ینسجم الوصف بسلاسة داخل النسیج السردي لیخلق إطاراً  
یشدّ القارئ ویثیر فضوله، كما تبيّن في الأمثلة المدروسة، مثل: "یوم آخر. فندق   نفسیاً ومكانیاً 
تكوین   رئیسة في  التصویریة كأداة  الوظیفة  تبّز  ذلك،  إلى جانب  المقبّة...".  و"أغادر  آخر..." 
داخل   الحیاة  مثل  دقیقة  توصیفات  في  تجلّت  عاطفي،  وتوتر  بصریة  ذات كثافة  حسیة  مشاهد 
أبعاداً   النص  یمنح  مما  الفرح"،  "أرملة  في  الحركیة  والتشبیهات  الصیف"  ذلك  "حریق  في  التابوت 

 دلالیة عمیقة. 
تتحقق الوظیفة الإشاریة من خلال مواقف نقدیة واضحة تمس القضايا الاجتماعیة والسیاسیة،    -

حیث تتحول الصور الوصفیة إلى رموز تفضح الواقع، مثل تصویر المرأة كرمز للوطن أو شخصیة  
"جورجي" الصامتة في مواجهة الكذب المؤسسي، مما یعكس وعي الكاتبة بقضايا الجندر والهویة  

ثفة، غیر  السیاسیة. أما الوظیفة الزخرفیة، فوظفتها الكاتبة لتجمیل النص من خلال صور أدبیة مك
لة  مُكمّ  غالباً  جاءت  للجمال    أنها  مدروساً  توظیفاً  یعكس  مما  والسردیة،  التصویریة  للوظیفتين 

 اللغوي لیس كغایة مستقلة بل كجزء من بناء النص المتماسك. 
الحلم    - الدمج بين  تقلیدیة مثل  أسالیب غیر  تتجلى الحداثة في  الوظیفة الإبداعیة،  على صعید 

والواقع، والتقطیع البصري للكلمات، وإثارة التساؤلات التي تحفز مشاركة القارئ في إعادة تشكیل  
 التوظیف محدوداً مقارنة بالوظائف الأربعة السابقة. المعنى، وإن كان هذا 

دور   اقتصر  حیث  والرمزیة،  التعلیمیة  الوظائف  استخدام  في  نسبي  ضعف  یُلاحظ  المقابل،  وفي 
الوظیفة التعلیمیة على مواضع قلیلة تضمنت إشارات تاريخیة وجغرافیة، بینما كانت الوظیفة الرمزیة  
أقل حضوراً، ربما بسبب میل الكاتبة إلى خطاب فني أكثر تركیزاً على الجمال والتجریب منه على  

 التلقين المباشر أو التوجیه التربوي. 
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الوصف   توظّف  أن  استطاعت  السمان"  "غادة  الكاتبة  أنّ  الدراسة  تؤكّد  تقدّم،  ما  على  بناءً 
بوظائفه الأساسیة بشكل متكامل ومتعدد الأبعاد، مما أضفى على نصوصها بعداً جمالیاً وسردياً  
اللغة لخدمة   متمیزاً، وحولها إلى تجربة قصصیة تنبض بالحیاة والعمق، وتعكس قدرتها على تطویع 
رؤیتها الفنیة والإنسانیة، مما یُحوّل النص من مجرد حكایة ترُوى إلى تجربة فنیة وفكریة شاملة تتفاعل  

 مع قضايا عصرها وتعكس هموم مجتمعها بلغة أدبیة راقیة ومتطورة. 
 المصادر

مجلة الجمعية   "،دلالات الصور المتراسلة في مجموعة »لیل الغرباء« لغادة السمان "  ،م(2017)  خداداد  ،بحري  -
 . 90-67: (44)13 ،الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية علمية محکمة

 . میریت للنشر والمعلومات: ، القاهرة1ترجمة السید امام، ط ،قاموس السردیات، (م2003)برنس، جیرالد -
جج  - الأدبي  ،(م1992)اریر نیت،  السرد  تحليل  السرد-طرائق  بنعیس  ؛ -حدود   ، 1طبوحمالة،    یترجمة 

 منشورات اتحاد الکتاب المغرب. 
 .104- 55: 61، عدد مجلة الکرمل ،م(، »وظیفة البدایة في الروایة العربیة«1999)حلیفي، شعیب -
تر: مصطفى إبراهیم مصطفى، تقدیم لویس عوض، دار المعارف   ،نحو رواية جديدة،  )د.ت(روب غرییه، آلان   -

 .بمصر
 . دار الفارابي :، بیروت1ط في نظرية الوصف الروائي،، نجوی، م(2008)القسنطینيالرياحي  -
منشورات وزارة الثقافة   :، دمشق1ترجمة: صباح الجهیم، ط  قضایا الرواية الحديثة،،  م(1977)ریكاردو، جان   -

 . والارشاد القومي
 ، بیروت: منشورات غادة السمان. 7ط رحيل المرافئ القدیمة،م(، 1992)السمان، غادة -
ابن المقفع    "،وظائف الوصف ومكانته في روایة "كوابیس بیروت" ل   غادة السمّان "  ،(م2022)مان یپ  ی،صالح  -

 . 470-443 :(4)18 ،وآدابها سابقاً( ةي)مجلة اللغة العرب  القص والقصيدفي 
دار محمد  :  ، تونس1ط،  الوصف في النص السردي؛ بین النظرية والاجراء،  م(2010)العمامي، محمد نجیب  -

 .علي للنشر
شعرية السرد في قصص غادة السمان؛ المجموعة القصصية "القمر المربع" أنموذجاً  ،  م(2013)عون، سعاد  -

 ة ی أطروحة مقدمة لنیل شهادة دکتوراه علوم في الأدب، جامعة العقید الحاج لخضر باتنة، کلدراسة سيميوتأويلية،  
 . الآداب والعلوم الإنسانیة

 . دار الکتاب الحدیث :القاهرة السردي،في مناهج تحليل الخطاب ، م(2012)عیلان، عمر -
 . آفاق للنشر والتوزیع: ، الکویت1ط ،المنجز السرد العربي القدیم، م(2011)الغزالي، عبدالله -
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نیا  - پورحمدانیان   ،فرهنگ  و  روا  اتیّ جمال"  ،(2022)  ،امیر  في  الرّوائي  هاب  نیأ  لی»قاب   ةیالوصف   ل« یأخوك 
 . 56-31 :(63)18 ،مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية علمية محکمة "،الكون میلإبراه

 . الهیئة المصریة العامة للكتاب: القاهرة بناء الرواية "دراسة لثلاثية نجيب محفوظ"،، م(1984)أحمد قاسم، سیزا -
 دمشق: اتحاد الکتاب العرب. ، جماليات القصة الحکائية للأطفال في سورية م(، 2009)قرانیا، محمد -
العدد   ،مجلة بحوث جامعة حلب  "، سعد الدین وحمدو "أنماط الوصف في خطاب غادة السمان الروائي  ،بیکل  -

 .198 -181م: صص 2015 ،99
 ، بیروت: المرکز الثقافي العربي. 1طبنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، لحمدان، حمید،  -
 المجلس الأعلی للثقافة. ،ترجمة حیاة جاسم محمد  ،نظریات السرد الحديثة، م(1998)والاسمارتين،  -
القص   ،م(2012)نیصابر   م،یمحمد غن  - السمان؛ دراسة موضوع  ةیر القصص  مذکرة   ة،ي وفن  ةي في أدب غادة 

 . ة یالجامعة الآردن ا؛یالدراسات العل ةیکل  ،یردرجة الماجست لیمقدمة لن 
 . عالم المعرفة :الکویت في نظرية الرواية؛ بحث في تقنيات السرد،، م(1998)عبدالملکمرتاض،  -
 . 188-176: 1، العدد 16المجلّد  مجلة الفصول،المعاصرة"،  دةی في القص بی"التجر  ،م(1997)دیول ،یرمن -
ومر   زائي،یر م  - في م(2011)ترکاشوند  یم فرامرز  الوصف  )دراسة  هادي  میسلون  عند  السردیة  اللغة  "جمالیات   ،

: (19)  7  مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية علمية محکمة،»حلم وردي فاتح اللون« نموذجاً"،  
47- 74 . 
الوصفي،،  م(2003)لیبیف  هامون،  - والآداب  1ط  تریكي،السعاد  ر:  ت  في  للعلوم  التونسي  المجمع  تونس:   ،
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- Barthes, Roland  (1982). L'effet de réel. In Littérature et réalité (Collectif). Paris: 

Editions du Seuil, Collection Points. 

 تهران: نیلوفر. های پسامدرن(،داستان کوتاه در ايران )داستانش(، 1390)حسينپاینده،  -
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 . اصفهان، کلیة اللغات الأجنبیة 
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های کوتاه  ها در پرداخت داستان کارکردهای توصیف و نقش زیباشناختی آن

 ( المرافئ القدیمةی رحیل )مطالعه موردی: سه داستان اول از مجموعه غاده سمان

 پژوهشی نوع مقاله: 

 3یمهدیه مزور، 2ی، حسن دادخواه تهران*1خیریه عچرش 
 إیران  ،، أهوازهوازدانشیار گروه عربی دانشگاه شهید چمران أ . 1

 ران ی إ ،چمران أهواز، أهواز دیدانشگاه شه یاستاد گروه عرب. 2

 رانی إ ،چمران أهواز، أهواز دیدانشگاه شه یعرب اتیزبان و ادب یدکتر  یدانشجو. 3
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 چکیده

آن هنراز  ادبیات  که  وی  جا  انسان    استزیباشناختیبیانی  کمککه  اندیشه  با  احساسات،  ها  آن 

به  مختلف  مسائلو را  وسیاسی  از  شیوهاجتماعی  متمایز  میعادی    کلامای  بهبیان  توصیف  عنوان  کند، 

ی  زدایی کرده وضمن عرضهاز این محتواها، آشنایی  متنوع خود   کارکردهایبا    مندانههنرفنی و  یتکنیک

نو و  هاآن قالبی  برای    ،پویادر  را  برمی خوانش واحساسات مخاطب  متن  با جهان  این  همراهی  انگیزد. 

روایی  عنصر متون  کارکرد  در  با  داستان  یک از  اش،  چندگانهمتنوع و  هایمعاصر  ترسیم حوادث  با  سو 

 در ذهن خود بازآفرینیرا  ها  آنکند تا  به مخاطب کمک می  اماکنو  هاشخصیت  دیگر عناصر آن مانندو

دیگر و  ردهک کارکرده  از سوی  وبا  خلّاقانه  به ای  ادبی  هنر  واقعی    استعاری خود، ضمن چشاندن طعم 

  این عنصر اهمیت  نقش و با توجه به    خواند.فرامی  ی متنهوشمندانهرا به خوانش دقیق و   خواننده، وی

رواییومت  در پژوهشمعاصر  ن  آن  ،  پی  در  کهحاضر  توصیفیب  است  روش  به  -ا  و    تحلیلی  واکاوی 

های هنری  ضمن بررسی جنبهو  پرداخته  سمان  ههای کوتاه غاددر داستان  کارکردهای مختلف آن  تحلیل

این دا  وزیباشناختی  در  وستانعنصر  تأثیرگذاری  میزان  وی،  در  آن  نقشهای   احساساتبرانگیختن  را 

دهدو  خواننده نشان  متن  جهان  با  او  نتایج  همراهی  عنصر  .  که  است  آن  بیانگر  با حاصله  توصیف 

به متنوعش،  داستان  یمثابهکارکردهای  فقرات  واین  عمل    غادههای کوتاه  ستون  توانسته   نویسندهکرده 

از  با    است   بیافریند که   تأثیرگذارزنده و  یهای توصیف  ،ظریف خود  اساتحسا تخیل گسترده واستمداد 

 
 Echresh.KH@gmail.com* نویسنده مسؤول: 
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قطعه  اشداستانیمتن   به  شاعرانه  را  تبدیل  وای  راستادر  که  چنان همکند.  میدلنواز  بخشاین  های  ، 

سخت و چه بسا   ها از همدیگر بسیارآن  جداسازیتفکیک واند که  چنان با روایت درآمیختهآنتوصیفی  

 ناممکن است.  

کلیدی:   ودکلمات  توصیف  زیباشناختی  کوتاه،  المرافئ  استان  رحیل  سمان،  غاده  آن،  کارکردهای 

 القدیمة. 


