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 فصلية، مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها
ش/ . هـ 1401خريف، 64الـ العدد ، محكمة ةيعلم

 47-72صص؛ م 2022

 بركات" ىفي رواية "بريد الليل" لـ"هد ةالكرنفالي  
  أصيلة نوع المقالة:

 1اکبری زاده  ةفاطم
 طهرانن، ،کلية الآداب، ايرادابهاآاللغة العربية و فرع  ،مساعدة بجامعة الزهراءأستاذة 

 26/02/1401البحث:  تاريخ قبول 04/09/1400 البحث: تاريخ استلام
 

 صالملخ  
فرصّة أ ي ّهي تهف ؛واللغات اتييدئولوجلإ، واتي  و ات، والهي  الجنس ةي  تعد د صائصها منبخة ي  البشر اة المجتمعات يي حكة تحيالروا
  ةيّ وار الحتّه  ي في نظر ينختباه يإلشار أ هذا هو مامنة. يقاوم الهيخالف السلطة و يال في العالم الورقي لينسان عبر الخش الإيعيل

ة يّوات الروائالأصّإذ تتّداخ   ؛الموجّود يجتمّاعنّوع اا  حسّ  الت  ةيّ لغو ال ةي  تعد دها  اليد توجد فية جنس أدبي فر يالروا بما أن  
هتمّام هّذا المقّال االّ  موعّ   ةفالي ّالكرنا الأصّوات. أم ّ تعّد داللغات ومن ثم  م تعد دم لتخلق عالما   ةي  وار بالعلاقات الح ةز ي  متالم

وترف  الهابط  اليالع ، وتهبطيرالت عب ةي  ا حر لهوتعطي  ةي  امشالأصوات اله يال  تستدع ةي  لغو ال ةي  تعد دوال ةي  حوار لل اسا  كفتعتبر انع
لأ مّّات ااهّة كلفباتعّر  ، وهّي ا  يكغروتسّ ف وخّو،، وععّّ  لل سّمح ملا ّا  يّشّف عّن نفسّها دون   كلت كبالهّزء الاّاح

لحّائزة اات  كّبر  ى  لّّ هد يّد الليّبر ة  يّدرس روايّ يلّيالتحل- الصارمة. هذا المقال بالمنهج الوصفيينالقوانتخرق ة و ي  جتماعاا
  اليالأسّّ درسيّّا مّّكة  يّّالروا في خطّّاب ةالكرنفالي ّّمح يالمفّّاهدرس فيّّ افيهّّ ةالكرنفالي ّّبحّّع عّّن العناصّّر ير لكجّّائزة بّّو  علّّ 
 شخصّي اتلالغّة  ،ةيّرسمت الغّة الرسّاالة ترسّمح عّبر يّأن الروا إلى  البحّع يص. و ةي  لغو ال ةي  تعد دإطار ال ة المتداخلة فييلامكال
منّّّة، يسّّلطة والهفي مخالفّّة ال ةي ّّكرنفالة  يّّاالصّّوت؛ فهّّي رو  ثنّّائي  خّّلال الخطّّاب ال ةيّ ّلغو ال ةيّ ّدتعد  ة بالشّّاذ  ة التعّّد دة الميّ ّير الغ
 رةآامه خلال الحروب المدم  و  -خاص ةلعرب ا -نسان المعاصرقلق الإ إلى يرالمجتم  لتشقه يطيالذي ا  ي  ير غشف الوعي الكتف

 .تة والمساواي  ة لإنجا  أطروحة الحر يواله رة القاس
 

.اتكبر  ى ؛ هديد اللي؛ بر ةي  اللغو ةيتعد د؛ الةالكرنفالي  لمات الرئيسة: كال

                                                                                                                   
f.akbarizadeh@alzahra.ac.ir                                                                            ةالمسؤول ةالکاتب *
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 مسألة البحث .1
؛ ةي ّّّنقدالدراسّّّات الاهتمّّّام انّّّلا وا تّّّزال موعّّّ  كق العصّّّر الّّّراهن  يّّّ ّّّنس أدبي تلكة  يّّّالروا

درس خصّائ   الّذي ين  باختّيّخائي في هذا المامار، ومنهمح ميرنظ قاموا بالت  ينمختلف الدارسف
1 ةي ّّّوار  الح علّّّ ة في أطروحتّّّه القائمّّّة يّّّلرواا غ يّّّسّّّتخدم اللغّّّة أداة لتبلت حّّّواري    ا   ينسّّّ اهّّّار ي؛ إذ 

غّّّات والأصّّّوات انا لل  يّّّغّّّات، وأحلل   يجتمّّّاعالتنّّّوع اا» ة هّّّييّّّفالروا ؛ (31: م2009)فاّّّ ، ارسّّّالته
2ةالكرنفالي ّّ الملامّّ  ينمّّن هّّذا المنظّّور درس باختّّ( 15: م1987،ينباختّّ)«.ايّّمّّا  أدبة، تنوعّّا  منظ  يّالفرد  

3ةي ّّّلغو ال ةي ّّّتعد دالأي  صّّّتهايوخص، ةي  شّّّعبفي الثقافّّّة ال ة يّّّالرواكّّّون ت لييرجعّّّ  لهّّّا معّّّا، ومّّّن ثم  
4ة الأصوات.تعد دم   

المهمّّش و  ي  ير غّّلالصّّوت ا تّّبر ع يّّ عّّن مختلّّف الأصّّوات، حيرة تعبّّيّّن  الروابأ ينباختّّ يعتقّّد
لمختلفّة بمظاهرهّا ا ةكرنفالي ّال. ةيّ تعد درنفّال أداة لهّذا الك، والنّا  يه  خلّق نظامّا  توت عنّه لكوالمس

 يرسكتبي الداخلسان نتشا، الإكة ا ي  تمه د أرعإذ السلطة،  ة تعتبر مخالفةد العام  اليقفي ممارسة الت  
ة ي ّّر د أطروحّّة الحييلتشّّ المحظّّور والمقّّد س علّّ للثّّورة » أداة يرة خّّيّّالرواف .(61: ش1390، ين)باختّّوديّّالق
  .(468: ش1379، ين)باخت «ثرةكوال

س وعّّّي كّّّوتعودالتهّّّا،  ةي ّّّتعد دشّّّف لنّّّا لّّّاات الكة فتيّّّللروا كرنفّّّاليأم ّّّا دراسّّّة المّّّنهج ال
5كغّّة السّّاخرة والغروتسّّداات القنّّاع والل   إلى يرالصّّوت، وتشّّ ثنّّائي  الأصّّوات في الخطّّاب ال  .

عّّّّام  ةيّّّّالعربر كجّّّّائزة بّّّّو  علّّّّ ات  والّّّّ  حصّّّّللا كّّّّبر  ى   لّّّّّ هديّّّّد الليّّّّة  بر يّّّّلهّّّّذا نّّّّدرس روا
هّذا و  .عّبر الرسّائ  ترُوی ص هي قإذ ة قابلة للدراسة، ة تمتا  بخصائ  عد  يم، وهي روا2019
طّّّاب، الخسّّّلوب و الألغّّّة و الفي  ةي ّّّتعد دال سّّّمحير ة ليّّّرواالفي  ةالكرنفالي ّّّاول درس الجوانّّّ  يّّّالمقّّّال 

 ة:اليالأسئلة التعن   ييجو لي؛ يالتحل -بالمنهج الوصفي
                                                                                                                   
1 Dialogism 
2 Carnaval 
3 Heteroglossia 
4 polyphony 

5 grotesque 
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    دااتها؟و    يد اللية  بر يفي خطاب روا ةالكرنفالي  ما الملام 
   ؟ةية في الرواي  لامك  الاليلأسل ةي  لغو ال ةي  تعد دال يف تت ليك 

 ة البحثيخلف
 ؛ ومنها: تيلروال كرنفالي  دة درسلا الجان  اليبحوث عد كهنا

 ي وسّّّّّهيلالسّّّّّحر غفّّّّار  «امّّّّلاي قيندر شّّّّّطرنج با ماشّّّّ ييگراارناوالكّّّّ»قّّّّال المعنّّّّون بّّّّّّالم
رسّّّّّمح الحّّّّّرب ة الأصّّّّّوات الّّّّّ  تتعّّّّّد دة الميّّّّّهّّّّّذا الروا وقّّّّّد درسّّّّّلا الكاتبتّّّّّان ش(1392)سّّّّّعيدي
عّبر جّدل  الأصّوات ةيّ تعد دبحع عّن ية متناقاة عن المألو،. المقال ي  سكة عينها في رؤ يوماام

مقالّّّه  في (ش1395) مّّّد رنجّّّبرو ة. ي  كاة خّّّلال المعّّّالم الغروتسّّّيّّّد المّّّوت والحيوعسّّّ شخصّّّي اتال
ّّّّّون بّّّّّّ ّّّّّوتيّّّّّرمّّّّّان ح نييّّّّّخّّّّّوانش باخت»المعن  ةيّ ّّّّوار لحة خّّّّّلال خصائصّّّّّها ايّّّّّدرس الروا« اط خل

س جنّّر والتنّّاق . و  ةي ّّتعد دطرة وتّّبر  اليمنّّة المسّّيسّّر الهكالّّ  تة يّّودرس أجّّواء الروا ،ةالكرنفالي ّّو 
بحّع ت «گران نبّاش در رمان نينارناوال باختك  يهامؤلفه»في مقالها المعنون بّ( ش1396)ييو كسأ

 في ينة باختّّي ّّة حسّّ  نظر يالمّّوت والنسّّب علّّ  كالاّّحو ، كمّّن الغروتسّّ الكرنفاليّّةعّّن الأجّّواء 
ات ي ّّلثنائحّّع عّّن ابتو  ،هّّا القصصّّي عّّبر حادلّّة الزلّّزالءتخلّّق أجواة الّّ  يّّ الرواينرة وماّّامكّّف

  .  يد اللية  بر يروافي  ةالكرنفالي  درس يفة. أم ا هذا المقال ية في الرواي  ير والغ
 سةيالرئالمصطلحات  .2
1رنفالكال .أ  
 أن ّّه في بعثّّرة، إاالأدب الأروبي بصّّورة مت إلىرجّّ  يرنفّّال  في الأدب كسّّتخدام مصّّطل   الا
اد كّّتف  ةالكرنفالي ّّ  أم ّّا مفّّردة (؛230: 1388،كيّّار ك)مة يّ ّالأمّّر اسّّتُخدم في إطّّار النقّّد والنظر  ةيّّبدا
  كة والشّّكحالاّّا ةي  شّّعب  مظّّاهر الثقافّّة اليّّشّّف عّّن مكلل  نفسّّهينخّّعاع باختّّاون مّّن كّّت

 ةي ّّتعد دبال ةكرنفالي ّّالتّا  تم (. 63: م2013)بّّوعزة، ة ي ّجتماعالأصّّوات اا نيتبّّا يكشّفي الّّذي ير التعبّ
ا»ما ك  ؛ةي  لغو ال   (.391: ش1382، وبوباني ي)مقداد «الأصوات ةي  تعد دعن  ىصورة أخر  إنّ 

نّّّّوع مّّّّن اله ّّّّو  كالغروتسّّّّ. ك، والغروتسّّّّةي  سّّّّخر وال ،ن مّّّّن القنّّّّاعو  كّّّّتي كرنفّّّّاليالنظّّّّام ال
اللامت انسّّة   العناصّّر يّّكالجسّّد وتر  علّّ ز يّّك، بالع ةي ّّزلالمفزعّّة اله ريحّّة بالتصّّاو يالقب ةي  سّّخر وال

                                                                                                                   
1 Carnaval 



   1401خريف ، 64 الـالعدد                           محكمة ةيعلم مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية

 

50 

مح الثابتّة يمح نظّام القّيتحطّ» إنّ ه ؛(20 ش:1369)تامپسّون، ة والّذعريّراهكة بالءمح الأمّور بصّورة هّا  يوعس
  (. 240: ش1390،ين)باخت «رجاتالمرات  والد   عل الموجودة 
 (108: ش1391نّّّولز،) «ؤافكّّّالتسّّّاوي والت علّّّ يّّّز كالع »الأفاّّّ  للأسّّّوأ، بهّّّد،  ئسّّّتهز يرنفّّّال كال

  .يكسد الغروتس  الجيث، والقناع، وتمةيسخر ستخدام لغة اله و والبابر  خلال اعتلاء صوت الهامش يو 
1ةي  لغو ال ةي  تعد دال .ب  

ة مّّن الحّّوارات ي ّّالخطاب سّّالي هّّا مختلّّف الأيتمّّ  فيجو  ةي ّّلغو ال ةي ّّتعد دصّّة اليبخص ةيّّتمتّّا  الروا
2الصوت ثنائي  المباشرة والخطاب ال 3ينخّلال أسّلوب الته ّ ه الصّوتانيّنّدمج فيالذي   4والأسّلبة   

5اة السّّّاخرةكّّوالمحا  6د اللغّّّوييوالتناّّ  س لغّّّة كّّّوالحّّّوارات المباشّّرة تع .(145-143: ش1377تّّودرو،،) 
 ةي ّّّجتماعت اايتهمح حسّّّ  انتمّّّاءهمح بمختلّّّف المسّّّتو يإيّّّدئولوجمعتقّّّداتهمح و     كّّّب شخصّّّي اتال
 .(126: م1996تودورو،، )

ون كّ أن يفيم التفّر د ات . هذا الخطاب يقد  ك اليعن نوا سير التعبيركت»هو  الروائيالخطاب 
للغّات اد يتناّ هّو الصوت بأنواعّه المختلفّة ثنائي  الخطاب ال(. 125: ش1383)باختين، «الصوت لنائي  
طّّّاب الخج ها خّّّار ير ا بتحاّّّإم ّّّو لام كّّّة داخّّّ  الي ّّّير د اللغّّّة الغيا بت سّّّلمح واحّّّد إم ّّّكلام مّّّتكّّّفي  

 ها. يإلوبإقامة الحوار معها والإجابة 
7ة(ي  فونية )البولي  الصوتةيتعد دلا .ت  

أسّّّّّّاس صّّّّّّراع  علّّّّّّ وقراطي يم  بالطّّّّّّر  الّّّّّّدتمت ّّّّّّتة ي ّّّّّّفونية الأصّّّّّّوات أو البولتعّّّّّّد دة الميّّّّّّالروا
 كبّّّ  هنّّّا ،رة بالتسّّّاوييات المغّّّاييّّّدئولوج الإينتمح  الصّّّراع بّّّيّّّوتنّّّاق  المواقّّّف؛ إذ  شخصّّّي اتال

 ت مفتوحّّّّّّةينّّّّّّالهّّّّّا ا مّّّّّة بّّّّّ  جبخاتمّّّّّة  ا تخّّّّّتمحة ي ّّّّّفونية البوليّّّّّالروا الآراء. ينسّّّّّتمر بّّّّّمحّّّّّوار 

                                                                                                                   
1 Heteroglossia 
2 Double- voiced 
3 Hybridization 
4 stylization 
5 parody 
6 stratification 
7 polyphony 
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ّّّّا  بو  (101: ش1388،كيّّّّار ك)م ّّّّالروان كّّّّل (.,1999:79Bakhtin)سّّّّتقرار ااوعّّّّدم  ةي ّّّّالقطع عّّّّدمتمت ة ي
ّّّة تؤ يّّّنيقيار كّّّأف علّّّ  ة تبّّّىي ّّالمونولوج ، ين)باختّّّ ىتصّّادم مّّّ  المنظّّّورات الأخّّّر  د وتثبّّّلا دون أي  ك 

ال كأشّّ هّّايف  فتت لّّة ي ّّفونية البوليّّأم ّّا الروا ،ةي ّّلغو ال ةي ّّتعد دت تمتّّا  باليالّّروا    كّّف. (118: م1986
 ة.ي  ة المونولوجيحادلأ خلافا ،آخر  منة صوت علية دون هي  قراطيمدلباالوعي 
 ل"يد اللية "بر يدراسة روا .3

 ةيملخص الروا -
طّّّار تمّّّ  في المفي المج ةيهامشّّّ شخصّّّي اتتّّّابات المفتوحّّّة مّّّن كالتحکّّّي    يّّّد الليّّّة  بر يّّّروا

، منها للأو  اي. القسمح الحوار الداخلعبر خلال الرساات و  ،وعنوان اسمحق دون أي يوالفندق والطر 
. ن خمّّس رسّّااتمّو ن كّّتيالقسّّمح هّذا همح. يأهلهّمح و ب ّّ إلىمختلّف الرجّّال والنسّّاء مّّن  رسّاات

 ممارساته  عل ين  بيا؛ فل علاقاتهمة ال  عذ بها طو الأروبي  بته يحب إلى العربي  من الرج   الرسالة الأولى
ثّر تعهي و  فندق فيي كيمر ق شبابها الأية تنتظر لقاء صدية من ع و  عربي  . الرسالة الثانهاكبعد تر 
ّّّا تّّّتالرسّّّالة الأولى علّّّ   سّّّردا   هاتسّّّردو تمّّّ  خ وأصّّّوات المجياء وتسّّّتدعي التّّّار يلمح مّّّ  الأشّّّك. إنّ 
ّّّتحلبلّّّد بعّّد ا كتّّّر  علّّ الّّّذي أجّّّبر  رالماّّط   العّّّربي  . الرسّّّالة الثالثّّّة مّّن الرجّّّ  ي  ير غّّ   السّّّ ن م 

احتمتّه د قّانلا كة  يبقت  ع و  أرو ي ، وهوني  الآخر يالسرقة وتعذ إلى اعطر  بعدما و  ، يوالتعذ
ة المؤمسّة بعّة مّن المّرأالة الرا. الرسّحها عّذرا  يسّتميأم ّه و  إلىتّ  كي. إنّ ه فر  يو  قه الآلبانييون رفيخو 

 اههمة بقت  أم  عدة وهي مت  ها وتطل  منه المسايأخ إلىت  كت اإنّ   .الرسالة السابقة عل ال  تعثر 
ّا   الأب. إلىن الولّد رقة. الرسّالة الخامسّة مّهمّة بالس ّمت   يهّتخّدمها و كانلا   امرأةبقت   كذلكو  إنّ 
 كع يإذ  ، ه الخنثيسميو ق حاات ولدا يطيا ان كالأب المجاهد الذي   إلى شاذ  ال بناامن تابة ك
 في الغربة.   كالمشا من مختلف  عانيي، و هقيساعد رفيل هوطن بناا

ل صّوت . الأو  لرسّاات في القسّمح الأولا مخّاطيمّن  حّوار داخلّية، يّوالقسمح الثّاني مّن الروا
همّّه تت  فوهّّي تبحّّع عّّن الرجّّ  في المطّّار،  الرسّّالة الأولى ور فيكالمّّذ ة ي ّّروبالأ الرجّّ  العّّربي   بّّةيحب
 ،بتّّه في المطّّاريفقّّد حققّّد الّّذي  ع ّّو ق اليصّّدل. الصّّوت الثّّاني يانا أخّّر يّّانا وتعشّّقه أحيّّأح
 خطّأ ه في المطّاريّعلقّب  يالّذي  العّربي  لرجّ  ق ايصّد ن   نفسه. الثالّع هّو صّوت الآلبّانيؤ يو 
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بحّع عّّن ي. الصّوت الرابّّ  مّن الأذ الّذي بهّا العّربي   كذلّّاحتمّ   كّان قّد  ة قتّ  المّرأة الّّ يمّبجر 
 نوي اانتقام رغمح شعورا بالحنان عاا أخته.يأخته المؤمس وهو 
 أفّراد اات مّنمّ  رسّيج . إنّ هصوت البوسط ي مّن داخّ  الّوطن ،ةي من الروايروالقسمح الأخ

 ر تحلا أقدام الدواعش.ن لهولة في بلد مدم  يعناو  إلىاء سمأمن دون 
 ة يللروا الكرنفاليةالملامح  .3-1

تفسّ  و  ،(70: ش1382)وبسّع،  ةيّ وار ة الحين أرعّكتمة والتناق  ي  اا دواجفمزدوجة الطاب ،  ةالكرنفالي  
 .الحر   يرلتعبالال 

 د لغات الفئات المهمشةيتجس .أ
 ينالمهمشن صوت  عتعبر  ل تهامنيسر هكن ها تكل ةي  رسموهي اللغة ال تالرساا تحکي في ةيالرواهذا 

ن مّّّّنّّّّة يا ه ة؛ هّّّّذيّّّّمّّّّا أشّّّّرنا في ملخّّّّ  الرواكخّّّّارج أوطّّّّانّمح.   اليّّّّاتالج صّّّّوتو في المجتمّّّّ  
 تعلّّّو فهنّّّا ،اهتمّّّامق بايّّّتلة اشّّّاذ  عّّّد ها يعتّّّني بهّّّا المجتمّّّ  و ية الّّّ  ا تعّّّد دة المي ّّّير الأصّّّوات الغ

  لحوار.با اهيوعشف عن كتل
ّّدتم  العّّربي  جّّ  الر  صّّوت   تسّّرد .لرسّّمح منظورهّّا بلغتهّّا وبمفرداتهّّا شخصّّي اتة للأرعّّية يّّالراو  ه 

 كذلكّ. و نيثّق بالآخّر يا هّو و  –عّع، يحس  ما - ةي  داخلة الي    النفسكالمصاب بالمشا الشارد 
عائلتهّا و  هّاا لتمعالمرأة المؤمسة الّ  مّا احتاّنهصوت  تسردخوخة. و يالح   في الشصوت  تسرد

رتهّا كسّرد فتف ،هّاوآام لا العّائلييّالب صّوت مّرارة المّرأة فيإنّ ه . الغرب إلىالت أت ف بعد طلاقها
 ، وهربيرالتحق  و يذعالت عاني أنواعقد  انكالذي   العربي  ة صوت يتسرد الروا اة.يونظرتها عاا الح

را ية بمعّّّّاذيّّّّالأروب  ع ّّّّو ال كتلّّّقتّّّّ  ين ّّّّه كل ،تهّّّّايفي بليسّّّكن  امّّّّرأة إلىوالت ّّّّأ  الغّّّّرب إلىولجّّّأ 
ّيلأب و قّه ايطيلا فّ، يّينا أي مّن المثلشّاذ  عتّبرا المجتمّ  يالولّد الّذي  صوت كوهناالمختلفة.  ه. ؤبخ 

في  بصّّقلا  »قه: يق الوصّّمات ومعاملّّة الأب مّّ  صّّديّّطيا  عنّّدما ي  ير غّّمنظّّورا القولّّه و هّّا ومن
    كّّّراا في  تّّّالّّّذي صّّّرت   كهاجسّّّ« اافيّّّرا،»؟ كان عمّّّري آنّّّذاكّّّمح  كّّّلتّّّه افيّّّرافي.  وجهّّّه و   
 .(49: م2018ات،ك)بر « .كري حوليج   ما كالناس، وفي  

تعود هّا المجتمّ  وا ي؛ وهي أصوات ا ؤنسه القارئي من نوع ايالقااترسمح  الروائية المنظورات
سّّي؛ كي بمنظّّور عكّّيو  ةي ّّداخلامنّّه الكبر  ميّّو هنّّا علّّو صّّوته يالهّّامش لحاّّور. فبا اسّّم  لهّّي

مح طائر الغراب، و ان خالقهمح ك»ه: يلأب العربي   فتىي الكيمثلما    في يالغر «. وتراك»سم ونه يوربه 
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ّّّّمح   لومونّّّّه يانوا كّّّّ وا إجّّّّلال أو عبّّّّادة.  يمر كّّّّواحّّّّد مّّّّنهمح. ا تكتعّّّّاملون معّّّّه  يانوا كّّّّإلههّّّّمح أنّ 
اصّّرة ولحقّّلُا بالغّّراب يقولّّون إن ّّه غّّي  )...( أنا هربّّلُا مّّن القيقتّّه الناقصّّة. يسّّخرون مّّن خليو 

، لنّّا وجهّّا آخّّرا مّّن الآلهّّة بصّّورة مقلوبّّة عّّر  يهّّذا الخطّّاب   .(89م: 2018بركّّات،)« الّّذي أحببّّلاُ 
 .س وا إجلاليوا تقد ؛ز والهامش، والأص  والتاب كبانقلاب المر 

مح هّّءار آ بي نّّوايل لأولىاة الفرصّّة لمخّّاطي الرسّّاات يّّ  الرواي، تتّّةي  امشّّبجانّّ  حاّّور الأصّّوات اله
 ن،ينظّور الآخّر سّنا مّن ممح أنفينّا نقّإن  »:ينقّول باختّيمّا كة؛  يّفي القسمح الثاني مّن الروا ةي  الشخص

 ظات فيخذ هذا اللحوأن نأ سبة لهاة بالن  ي  ها تظ   خارجن  كنا وليوفياول فهمح اللحظات المقو مة لوع
وعّوعات شّف جوانّ  المكيفتّزاحمح الأصّوات   .(176 :م1996تّودورو،،) «.خّرا من منظّور الآابنحس

 علّ صّوت طر اليسين أدون  ةي  وار بع  في الحالصوات م  الأ تت اوب ةالكرنفالي  في  والمنظورات.
 لاكّفي   ،د الآخّراطّ  الواحّيخة تسرد الأصّوات المختلفّة الّ  يالرواو  .(16: ش1388، كيّار ك)مالآخر 
سرد يسمح الثاني الق فيها و يت  الأخلا لأخكفي القسمح الأول، ت نرىمثلما  ؛ الأول والثانيينالقسم

 ة.يع داخلي دون أي رقابة خارجيحدفي بحع عن أختها يصوت الأذ 
 القناع  .ب

السّّّّلطة  لخّّّّلاعاصّّّر المجتمّّّّ  الم المهمشّّّة في ةي  شّّّّعبالمعّّّّالم الهّّّّي حکايّّّة    يّّّد الليّّّّة  بر يّّّروا
ي ذالّّ ةاطي ّّوقر يملدل  يّّ الأفّّراد وتمثينط بّّيوسّّ البوسّّط ي، وهّّو بصّّوتة يّّالروامّّا تخّّتمح ك.  مّةكالحا 
ش. دواعت والّه السّلطاتّع وقهر و قمّمالّوطن  رغمح أن   ،دون أي قم لحاور ا سم  فرصةيسم  و ي
 يكيلاسّكلاد يّه للبر يّان فكّي ا مذالّ عصّر المعلومّا   الفي  اهامشّي صوتاعتبرا نن أن كيم لكذكو 
ؤنسّّها يشّّع  و ؤلفهّّا اليزال يّّان وا كّّة الّّ   يمّّر عّّن السّّذاجة القدية. إن ّّه تصّّو للرسّّاات الورقي ّّو 
بوسّّط ي: قّّول الي مّّاك  ،ج القمّّ يخّّلال عّّ  إن ّّه قنّّاع شّّعي  ة. ي ّّقلّّ  نظّّام السّّلطة المعلوماتيل
وا ن أحّّد إذ باتّّ مّّيناقبلا فقل مّّا مّّر ياسّّكلاأمّّا الرسّّالة و  دة. )...(يّّا في مناطقنّّا البعير نّّلُا أمّّك»
 (. 124: م2018ات،ك)بر « ار الإرهابكن عن أفيدي البعينفعتبرونّما من وسائ  المتخل  ي
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 الرسّالة صّوت عمهّا.ي سّمعها أحّدو وايا  ةيّداخل اار كصادقة وأف علو أصواتاتالرسالة قناع ل
لنفوس إا اتقنعها  اذبة ال  اكساوي الأخبار اليتس  موقعا كيبر  ليمح الوجدان يخافلا من صم

   الأدمغة. ية بغسياندا والحملات الدعائغذب والبروباكمنة واليبفر  اله
بّه أذني كد، إذ تيّف ميرجّدا ، إذن، هّو غّا يمبّدو قّديو من أخبار يالراد عل    ما ألتقطه ك» ذ 

 (.126م: 2018بركات،)« .اةيو أخبارا  نقيقول الرادي ين، في ح)...(ج اانف ارات يال  تتاب  ع 
 وقّّّد تح ّّّ  مه ّّّورة مؤمسّّّة إا امّّّرأةصّّّوت ان كّّّق الهّّّامش ولّّّو  يّّّطيا  المجتمّّّ  السّّّلطوي  

لأني   م،يالأ كة في تلّّّّيأم ّّّّي راعّّّّ انّّّّلاك»لتابوهّّّّات؛ إذ تقّّّّول: لمراعّّّّاة  تهّّّّايسّّّّع هو تو نفسّّّّها 
سّّألُ يا أحّّد . )...( و هّّا المّّال بانتظّّاميإلنّّلا أرسّّ  كحةُ طلاقّّي، لأني   يابتعّّدتُ عنهّّا، أنا وفاّّ

في  ككشّّي ف لأحّّد أنيّّكف ة  منق بّّةو،ير ثّّكانا  يّّل ّّه. بمّّا أن  البنّّلا    بّّةو، وأحكن هّّذا  يّّنفسّّه مّّن أ
 (. 77: نفسه)« أخلاقها

 الشّرقي   نسّانلبسّه الإيالّذي الخّادع قنّاع ال إلى الن  يرشية الشرق والغرب؛ يلنائ إلىبالنسبة 
 باخّتلاق ار لهّمح إاي خا ةي  غربال. المشرد ون والمهاجرون في البلدان ةي  الغرباته في البلدان يستمر حيل

 الآخّر افهمهّي بّة ايغر  ممارسات إلىي ؤد  ي رغمح أن ه ةي  غرباة اليناس  الحي (ىة أخر ي)وهو وجه آخر
 ع و ال إلىل أ ي الذي اردالش العربي  قته أو الرج  يم  عش العربي  في قصة الرج   نرىما ك؛  الغربي  
ة بّّيمارسّّات الغر ة والمشّّاذ  ي العلاقّّات الكّّت الّّ  تحياكّّة الحيّّمّّا نشّّهد في بقكو . قتلهّّايو  ةيّّالغرب

 ابّد   ربي  العّ» : صّر  يإذ  ؛دوجّو الامن كّم تنّاق اذبّة الّ  كالمجعولّة والقناعّات ال تيو حس  اله
 (.63: نفسه)« اييي كر والمعاملات لين الغرب باختلاق المعاذيقتن  بموا  يأن 

 الواقّّّّّ  يناّّّّّاد بّّّّالت   شخصّّّّي اتة؛ تواجّّّّّه الي ّّّّجتماعاة اايّّّّّالح ة فيات المتاّّّّاد  يّّّّّبجانّّّّ  الثنائ
الّّ  قامّّلا بالسّّفر وهّّي في غرفّّة تنتظّّر قّّدوم رجّّ   ع ّّو ة اليّّاكفي ح وجّّديال. وهّّذا مّّا يّّوالخ
ّّّوهمح ومّّّا هّّّيت أير كّّّذ  ّّّإلسّّّتند ين أن كّّّيمهمّّّا أصّّّدق ي  قّّّة؟أ وأيالحقي م شّّّبابها. مّّّا هّّّو ال ه؟أ  ي

قواعد السلطة الّ   وهي نسانتخدع الإ ةها لوابلا مقبولل  كة  ي  يخة والتار ي  جتماعااو ة، ي   العلميالقاا
عتبرا تما من شأن الوهمح وتعلو  عل تشط   يكل ،حقيقةوالبع  الآخر  وهما   يالقااتعتبر بع  

 :ع و تقول الفله.  لاوعع ال  قد ينن والقوانياة البشر حس  الموا  يلت ع  ح، و حقيقة
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مّن  خّوفي س بسّب يحَّ ، لكون أمام المرآة أغس  وجهي أو أتك أينفأنا ا أع  نظ ار  ح»
شّططو و هّو وهّمح  ك  ذلّكّ)...(،  يرثّكالصّورة ب كتلمن صور  )...(، ب  لأني  أعر، أني  أم  

 (.41 م:2018بركات،)« ا لزوم له.« علمي»وادع اءو 
 . ةكرنفالي  سة  ممار في ة لتفا  السلط ةيشخصال تختاران كل ،الوهمح قناع اتنتابه السلطة وتبعدا

 الهجو و الطنز  المر   .ت

ات جتماعّافي ا اص  الخطّاب الخّف ،ةالكرنفالي ّة واعحة عبر الطقّوس كالااح ةي  شعبالثقافة ال
رغّّمح  .(151: م1996ورو،، تّّود)ا تهّّيل  كب هّّايإل يرالثقافّّة وتشّّهّّذا   مظّّاهر يّّشّّف عّّن مكي ،ةي  شّّعبال

ا؛ ولو مر   كق الاحلتخ ةلي  الكرنفاممارسة التناقاات في الطقوس فة، ي  اة والقناعات المانيمرارة الح
 (.52 :ش1391ولز،)ني سكالعات  الطبقي وخلق ترات  ع يتهاو  ك هذا الاحينعتبر باختيإذ 

 إلى يرتشّّّبّّّ  ، كة للاّّّحير ة المثّّّي ّّّ العام  يرئّّّة والتعّّّابيالألفّّّال البذ ةيّّّهّّّذا الرواقل مّّّا تسّّّتخدم 
ّكماع، و لس ّبا المسّموحة ير المحذورة غّيي والقااالخطاب العام   نّة في يدف ةي ّداخل ا  أسّرار  شّفكا تأنّ 

توجّّّّد ا هولّّّّة.المجتها ير مصّّّّ رسّّّّمحتوبّّّّة للمخاطّّّّ  اافعاعّّّّي، وتكات خّّّّلال الرسّّّّائ  الميالوجّّّّدان
ته قيعشّ كتاّحو  بي  العّر شّتمح يمثلما ؛  الدارجة إا نادرا  يرلمات اله و أو التعابكئة و يلفال البذالأ

قّي. ي طر ي وعّعها فيرب  النهّار الّذ علّ ا  يجنَّ جنوني. صار توتري غابا  صاف» :دون أن تفهمح
« .عتّّّ عُّّّ  البهّّّا ي، وهّّّي مسّّّتمرة في اابتسّّّام، مّّّ  نظّّّرة رؤوفّّّة فةيّّّلعربصّّّرت أشّّّتمح وأ عّّّق با

 .(64:  م2018ات،ك)بر 
 كذلكّمتّزاج، و ة عّبر عّدم التفّاهمح وعّدم ااي ّجتماع اايبعّ  القاّا علّ ر  مّ كعح كوهنا

وتقول: « هيفراش تشع لعمانة الجودة »تسخر المرأة . مثلما سي  كعبر انقلاب الثوابلا وسردها الع
تمر في سّيتّة  )...(، يه ميّعل ، )...( وأنا ممّد دةبعّد مّو  يبقيد أن أدفّ  ننّا  مرتفعّا لمّا سّيا أر »
 .(40 م:2018بركات،)« تحلا جث .« تنف س»الّ

 إذ ؛(Bakhtin 1984 :94)ة ي ّوالخارج ةي ّداخلقّابات الالتخل   مّن الر  يمه د أرعية  الي  رنفكالجو ال
خا يطب عنيين الثوم؟ الثوم كل»ما نشاهدا في سرد الغرام: كبا  ي  صب  النتن طي حتى   كهنا ا  ظور
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هة وتغس  ملابسه ير كبروائ  الرج  ال يف   برائحة الثوم. ترعي  فم ا تقب   امرأةقاوم ي.إذ من )...(
 .(19 م:2018بركات،)« بسعادة. ةأو جواربه النتن ةيداخلال

ا »تقّّول: ما عنّّدلغّّرام ر مشّّوار اك  ة عنّّد تّّذ النتنّّرائحّّة مثّّ  البالطنّّز المّّر   يالقاّّا سّّردهنّّا ت
 (.62: هنفس)« .تية النفايش عن حاو يمن التفت ي هق ىر من هذا المشوار سو ك  أتذ 

ر  يتصّّّاو  كابّّّ  هنّّّ اة في الغّّّربيّّّالح ظّّّاهربم ة المّّّر ة ا تخّّّت   كهّّّذا الصّّّور المتناقاّّّة الماّّّح
قّّول: يه و يّّالدتّّه مّّ  و ير كذ  العّّربي  ي الرجّّ  كّّيإذ هّّا ير كتخلّّق جّّوا   مّّن المجتمّّ  الشّّرقي   ةالي ّّرنفك
أنّ ّه كقناعّّة  و بمّّزا   اّّربنيي ان أبيكّّ»ي: كّّيأو  ،(41:نفسّّه) «في وجهّّي كبصّّقت  ير كّّأمّّ  ذ »
ف إحساسّّي وعظّامي وخف ّّ يحس ّّن مقاومّة جلّّد (...) سّّتأ  ال الاّّرب الّ ك  أشّكّّني ليّهي

 الشّخ  أن  كّلمرارة  باه يعل كاحيلق جوا تخ ،ةيلعبل  ااحتقار ساليممارسة أ (.51:  نفسه)« بالألم
 ة.ي  سكبقراءة ع هنقايه ليستدعي

 اةيالموت والح ةي  جدل .ث
 شّّّّهمح رغّّّّّمحيع واسّّّّتمر يبحبّّّّ  الن ّّّّاة ل نو كتمسّّّّين ياللّّّّذ شخصّّّّي اتة أحّّّّوال اليّّّّالرواتسّّّّرد 

ّّّالّّّد    ةي ّّّ دلف. ةنفالي ّّّالكر فّّّاات طلّّّ  في ااحتتُ مّّّا ك  ةي ّّّرامّّّة والحر كاة واليّّّطّّّالبون الحيمح واهي. إنّ 
اة يّّالحف ؛اةيّّة للحممارسّّو  اي ّّعيطب المّّوت أمّّر اعتّّبر ي؛ إذ ةالكرنفالي ّّ يناّّامالممّّن أهّّمح  اة،يّّالمّّوت والح
هنا و  . (30: 1391نولز، ) اةيالفو  للحف ،ةور ير ون والصكدة من الموت واستمرار لدائرة الينشأة جد
ّّّتحو همح  مّّّن الّّّت  ئّّّا  ونّّّه بريكالّّّذي سّّّ ن في  نّّّزانات بلّّّدا رغّّّّمح   العّّّربي  الرجّّّ     يالتعّّّّذ أنّّّواع  م 

 إن ّّّه .ذبكّّّلا عّّّبردة يّّد في صّّّورة جديّّّمّّن جدش يعّّّيلته المحافظّّّة يلا مّّّن شخصّّيّّّيم ،وااحتقّّار
 .ذ ابا بالفع كصب   يف  من العذاب والهل  وااغتصاب، تخل  يذبا  لكعع،  ي

.)...( اّايغو طّون أتي. ي  علّبولّون يانوا كّس ّروني.  كن همح  كّق.)...( لي  التحقالياختلفلا أس»
.( قد صرتُ ).. .به همونيما تت      كمح وقملا بكيعلذبلا كد أن أعع،. أنا بالفع   يقللُا لهمح: أر 
 (.56-55م: 2018بركات،)« لمة.كال   معىكرجلا ؛ رجلا  ب

وا بلادهّمح كّع ف ،احتقّاروا  ي  أنّواع التعّذكّرة بياة مر يحوا مارسة ي  الروائ شخصي اتالغالبية  
اة، يّللمّوت والح ا  يّمتناها ة عالما  يتصب  الروا ك. فبذلى  والهل  مر ات أخر يشون التعذيعيهمح ن  كل

 .كرنفاليفي فااء   والخو، والرجاء، والهدم والبناء
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 (70 :نفسه)« ما.لهمرد   ا بهمح، قااء وقدرا  يي وإم ا من نصي  ثم  الموت إم ا من نصيان التعذك»
طلال الأ عل ش يعي إن ه .ة الموتيسخر من قايلوب البوسط ي  ا فيير الذي بر  أخ ساردال 
ارس يمو  ن المفقودةياو لة للعنرت   الرساات المجهو يمداهمات الحرب والموت، و  خلال رة في البلدالمدم  
تعّة ونّّا لعبّة  ممكلاب عّن  كلبرتُ وتوقفلا مناوشةُ اك»قول: يا لعبة ممتعة، و أنّ  ك  في المهلكةاة يالح

انات دشّرت و يّالح حّتى  . واناتيّالطرقّات أو تختبّفي في  رائّ  الح عل )...( تهرب الخلائق وتموت 
 (.124 :نفسه)« ي.قب  راتنلا أعود لأكاا هربلا مرارا ، ثم  ينا أأ .فا  يلها الناس جكفي الفلاة أو أ

.  يرلقت  والتدماخلال  شيلعمن ا ابد  ن الفرار منه ب  كيم اة وايللح عتبر الموت استمرارا  يهنا 
، ثم     مّّا أفعلّّه هّّو الهّّرب والعّّودة. الهّّرب والل ّّف والّّدوران والّّكّّ»قّّول: يمّّا ك  هنّّا إلىلعّّودة اذل 

ا خّط  لهّا  كل  تتحر  ا)...( فالحروب   .يلة التس لآت ي أجد بط ار ينالأغاني ح إلىوااستماع 
 فّّر  يلواحّد أنّ ه ا  توقّ ي ينر  حّكّيا  غّدا ، وهّو ير وتّّدم شراسّة  ثّر كصّب  أيوم قّد اليّة. المنهّزم ير أو سّ
 ( 125: نفسه)« نهزم.يه لأن  

 ة،يّا وا نّالهّة يّ بدانسان في دائرة مستمرة اع  الإع، اش خلالهيوالع الات الحرب ودمارهيو 
   آن.كش في  يوت رغمح العيمرغمح الموت و نسان الإش يعيف

 يكالغروتسد الجس .ج

ون مثّ  كّعّبر التعامّ  مّ  ال في الفااء الكرنفالي  تبر  عة يال  ترتبط بالطب ةي  الخصائ  الجسد
 Bakhtin)ة ي ّّّاتور كيار كة والبطّّّون والأنّّّو، مّّّ  نّّّوع مّّّن الي  الأفّّّواا الفّّّاغرة والثّّّدي والآلّّّة التناسّّّل

ة ي  العناصر الجسد إلىة ي  مح الذهني المفاهير  ة وتغي  الخصائ  الجسد عل  ةالكرنفالي  د ك  ؤ فت(.  26: م1984
: ش1393، والآخّّرون ي)غفّّار ة وموعّّوع ممارسّّة الجّّنس في القصّّ  ي  إذ تّّبر  الموعّّوعات الجنسّّ ،ةيّ والماد

مح ي  العناصّر اللامت انسّة وعسّيّكالجسّد وتر  علّ ز يّكهّو الع  كالغروتسّ همح عناصرفمن أ (.106
 (. 20-18: ش1369،تامپسون)ة، والذعريراهكة بالخو،، والئالأمور بصورة ها  

وصّّف  إلىطّّر، والشّّذوذ والت   كالسّّخافة والإعّّحا علّّ مّّن دالتّّه  كمفهّّوم الغروتسّّ ير  تغّّ
والعبّّّّّع   وإثارة الفوعّّّّّ ة للشّّّّخوص، واابتعّّّّّاد عّّّّّن الّّّّواقعي  يولوجكيالأحّّّّداث والأحّّّّّوال السّّّّّ

ّّّر قّّد ف ؛(391: 2013،ييجّّّ)ودال يّّومظّّاهر الّّّوهمح والخ ، كالغروتسّّّ عنصّّر الخّّّو، في علّّّ  زرياكّّالز ك 
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بّة يعسّمح صّورة ع ف   يّد الليّة  بر يّروام ّا أ (.245: 1388، كيّار ك)م بالجان  الهّزلي ينباختهتمح  انما يب
ون كّّّثّّّر مّّّن أن تكأ هّّّذا الصّّّورو الرسّّّاات. مّّّن مّّّن الجسّّّد وممارسّّّة الجّّّنس في القسّّّمح الأول 

 هة.ير ك  ةيهزلو ة شاذ  هي ف ،ةكماح
 نّلا خ ّلا  ك  مّا قبّ  الجّنس.ينّلا فك  كائنات بلا جّنس، أو أني  في عمّري ذلّك  كان هناك»

ات مّّن اليّمكلّّة أو  ورة أو الأنو كان لصّّناعة أدوات الّذ كّان للهّّرب وا مكّمّن جّوعي الّّدائمح ا م
 (13: 2018ات،ك)بر « هذا النوع.

 ة من ممارسة الجنس:يكجسدها وتعطي صورة غروتس ع و تصف ال ماك
ليّّكالخّّرس، و   حّّتى   مّّن منّّا رنا ينا نبّّدو متفّّاجئ حّّتى  لمح )...(كنّّا نّّتيعل» ذا كّّنا هف تبّّد 

، ...()فينحتّّه   سمّّأصّّرت  ة)...(يّّ، )...( أني  صّّرتُ منحنبرنا، )...( أصّّبحلا أقصّّر طّّوا  كّّو 
هّري لّن   .( بسّب  آام).. سار )...(، سّننام أحّدنا مّ  الآخّرالي إلى لا  يلان قليشف َّ تم يوأر 

 (.47-46: نفسه)«)...(كوس تحت  أن أتق  يأستط

لرجّ  علاقّات ال خّلا نّرىمّا كة من المعهود.  ي  ير صورة غو  ،من الغرام، والجنس كهذا غروتس
الثالثّّة  الرسّّالةترسّّمح و أ. اذالهّوإ اهّّكغّزو المّّرأة امتلا  الغّّرام عتّّبريعنّدما  ،ةي ّّالغربقته يوعشّّ العّربي  

 ه: يوتشته العربي  ة من جسد المرأة ال  تح   الرج  يكر الغروتسيأحسن التصاو 
  جسّّمها، كّّل رهّّاكا و ا  )...( ا ددتُ قرفّّيّّا  وهم يالمّّرأة اغتصّّابا صّّر  كهّّا تلّّياغتصّّبتني ف»
 ةيّّّّّّّّّّّّّات الغواكّّّّّّّّّّّّّانّّّّّّّّّّّّلا ابتسّّّّّّّّّّّّّامتها الرؤوفّّّّّّّّّّّّّة ذات الشّّّّّّّّّّّّارب، حر ك.  )...(  الأصّّّّّّّّّّّّّفريالأبّّّّّّّّّّّّ
 (.65-64 م:2018بركات،)«ال ...
 مّّن منظّّور ةي  دالخصّّائ  الجسّّ رسّّمحتأصّّوات و ، اءسمّّأائنّّات بّّلا كة  ي ّّالروائ شخصّّي اتالهنّّا 
 قول:يو  ةي  نسالجثوابلا ال قب ي الذي االمثلي  اب  الشف.  ؤلفه المخاطي ا شاذ  مختلف 
 إلىلمحبّّوب ف غّادرني جسّّمح الطفّّ  ايّّكلُا  يّّدي ورأيّ أفلّّلا  جنسّي الرجّّولي مّّن يننّلُا حّّك»

 .(88: فسهن)«   بوبيرن جعلاا بشعا ومرذوا وغياالتباس اللذ كالهشاش وذل كتل
 .ائي  كلم الحفي العا ي  كظهر نوع غروتسيل كرنفالي  رات في الفااء اليترسمح هذا المغا

 انكالزمان والم ةكرنفالي   .ح
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 ، نقطة الختامفيتوقف يا   من دائري  ب   قاب  للإعادة، ير غيً عمود اس  منيل كرنفالي  الزمن ال
والهمح بااسّعجاع ون أحّكّية ي ّالشّخوص الروائف. (274: ش1391)نولز،ون كوال عةيري في الطبيجمثلما 
عّّي تتعلّّق بالما ة ايّّلرواأحّّداث ا .ةي  آمّّالهمح المسّّتقبل إلىون ير شّّيري في الحّّال و يجّّالماعّّي ومّّا  إلى

  يبأمّ  عّئ مّن الحّال   تّ  فيكالحّال. الرسّاات ت إلىتد  مّن الماعّي يم اري  كفقط ب  السرد التذ 
 ائي  كّّلّّزمن الحا. لمسّّتقب ا إلىو الحّّال  إلىمّّن الماعّّي  الزمّّان  مّّن دائّّري  فة. ي  مّّن القّّراءة المسّّتقبل

ا يدور دون أن ي   اغ في الفّر يرالسّو ال يّة الخهّو   إلىرج مّن الّزمن الواقّ  بالل ّوء يخثبلا في نقطة وربم 
 عند اانتظار في الفندق.  ع و لام الكما أشرنا من  ك

هّذا و  (107: ش1388، يد)ا ّ في الشّوارع ةن العام ّكالأمّا ك،  ي  ان ااحتفّال الشّعكّم كرنفالي  ان الكالم
بلّدان  كالمواطنّون وهنّهّا اكن تر بلّدا كبّ  هنّا ،اءسمّن والأيعر ، بالعناو تا ال  ن كة تسرد في الأما يالروا
ّيّوت العائليّشّون في البيعيها. الشّخوص ا يإلل ؤون ي ىأخر  ق يّليوت وا يّتشّبه الب ا في غّر،ة بّ  ربم 

 ن.يالقواد   ة أو غر،خهات أو    القاذورات المتوس  يو يستدبالإ  سم  تما كلا؛  يبالب  بها أن تسم  
ة لمطّار في حالّالفندق واو نافذة الخلف  مث  ؛ن العام ةكة هي الأما يفي الرواة ي  ن الأساسكالأما 

  بّ  موعّ خاص ّة ةي  أو بهو  خاص ةة ي  تعلق بجنسيا  ان عام  كم المطارالقطار أو  . اانتظار والعق  
التعلّّّّق  رسّّّمح عّّّّدميبّّّّ  لّّّّق جّّّوا للأمّّّّان وااسّّّّتقرار والراحّّّة، يخهنّّّا ا انكّّّّب والّّّذهاب. الميالإ

 رغبة في اانتقام.و   يمن العقاب والتعق وفا  خوالمغادرة والفرار 
 (19:م 2018ات،كبر ) «.س القمامةيكك،  يي في قطار الأر أنا قذفتني أم  »
 (114:  نفسه) «ألر. عل قولون. لم أعثر لها يما ك« جهة لهولة» إلىلا هذا البلد كتر »
 رب: نقا  الحأرة تحلا الأر  المدم   ة فيي  انكاللام إلى البوسط ي في الوطن يرشيا ير وأخ

تّ  كيمن  إلىلناس، امن  ة  اليخ ن تماما في المناطق المدم رة وتتصح ر قرانا  ي تختفي العناو ينفح»
 (125: نفسه)« أي عنوان؟أ.... إلىالواحد؟أ و 

. شخصّّي ات الير  وتحّّ تي  و لا الهّّتشّّت   إلى يرشّّي ان الروائّّي  كّّة. اللاميّّبالهو رتبط يّّان كّّالم ةيقاّّ
 ينوبّون بّيج شخصّي اتمّن  كرنفالي    را رسمحو يوتصو  ؛ةيان هو فقدان الهو كفقدان الأر  وفقدان الم

 الآفاق دون انتماء ودون تعل ق.
 ةي  لغو ال ةيتعد دال .3-2



   1401خريف ، 64 الـالعدد                           محكمة ةيعلم مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية

 

60 

د فالصّوت المتفّّر   الموجّودة والسّّابقة؛ار كّّمّّ  الآخّر في مخاطبتّّه ومخاطبّة الأفيتحّد ث  نسّانلإا
 ؛ةيّّوار لّّو مّّن الحيخلام ا كّّال(. 5: ش1391)نّّولز المباشّّر مّّ  الآخّّر يرنطلّّق خّّلال الحّّوار المباشّّر وغي
د حّّد  (. 164: م2015،ي)مصّّطف ةالكرنفالي ّّنّّوع و اقّّعاب الخطّّاب مّّن الت   سّّهمح فييتّّداخ  الملفو ّّات ف

1الصوت لنائي  خطاب و  واللغة خلال حوارات خالصة،ة يالروا في ةي  وار د الحيي أنماط تشينباخت إذ  ؛
، وأخّّيرا ...ويوجّد وعّعيته ...ياّم ن خطّاب الآخّر ويخلّق لّه منظّورا  و خطّاب يشّخ   » كهنّا
« .ةة حواريّ خطّاب الآخّر يّدخ  فيّه نبراتّه وتعبيراتّه، ويخلّق لخطّاب الآخّر خلفي ّ إلىفّاذ ه بالن  فإن  

 .(119 :م1987)باختين،
 ينالتهج .أ

اخّ  د يينجتمّاعا ينإنّ ه مّزج لغتّ»الصّوت،  ثنّائي   نّوع مّن نمّاذج الخطّاب الينالته خطاب 
ا، ي أو بهما معاعاجتمق ة وبفار ي   بحقبة  منين مفصوليني   لسانييناا التقاء وعيملفول واحد وهو أ
لّّوعي خَّ  واالمشّّ يالّّوع : مّّن الّّوعيينعّّني حاّّور نمطّّي ينالملفّّول؛ فّّالته  كداخّّ  سّّاحة ذلّّ

تلفّّّة في لغّّّة ة مخيّّّاجتماعن مّّّن جّّّذور يديّّّ البعينالّّّوع هّّّو التقّّّاء .(162: م2015،ي)مصّّّطفشّّّخ    الم
 (.537: م2020)عبدالوهاب  واحدة

ه مباشّّرة يّّبس لغّّة أكّّعيه إذ يّّمّّ  أب ولّّدلام الكّّ   هّّو  يّّد الليّّة  بر يّّروا  فيينمّّن نمّّاذج الته ّّ
«  ي  عّعف شخصّ»عّن ع يد الحّديطبعا ا أجد أن ه المدخ  المناس  لنع»لامه: ك  شخ صه فييو 
 ينبّ لّداخلي  الحّوار ا ي أين مّن الشخصّينلام ه ك  ذاه  (.86: 2018ات،ك)بر « .صار مم وجا   يالذ

صّة( أي الولّد وأخّر  ةي  شخص ه وا يّلعخّذ يأي )مشخَّصّة( أي الوالّد الّذ غائبّة ىحاعرة )مشخ  
دم ر يّ ي  ئولوجإيّدوت صّلمح كأن  صّوت المّتكّنهمّا تاّاد. و ي، فبيّينونه مّن المثلكة ولدا و ي  ير ق غيطي

 شف منظورا. كيو   -«ةي  شخصععف ال»-لغة الأب 
الولّد لفظّة  يسّتدعي مثلمّا ؛الصّوت ثنّائي  ة من هذا النّوع مّن الخطّاب التعد دة نماذج ميلروال
 . (49: نفسّّّّّه)«    النّّّّّاسكّّّّّالّّّّّذي صّّّّّرت  تّّّّّراا في   كهاجسّّّّّ« اافيّّّّّرا،»»قّّّّّول: يو « اافيّّّّّرا،»

 خر. ق الآيطت ة اي  عتبرا خدعة من لغة سلطو يخالفه و يمباشرة له يلام أبك  ولدال حارستي

                                                                                                                   
1Double voice 
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اشّرة ل لغّة مبد  لغة مباشرة )أ( م  / ومن خّلايعس»الصوت خلال  لنائي  ،خطاب ينلته ا
مّّا ك،  « نثّّخ»س السّّب  في أن ّّني يلّّ»قّّول: ي مثلمّّا( 88: م1989،ني)لحمّّدا« )ب( في ملفّّول واحّّد

ة ي ّّّنب   « خنثّّّ»لّّّّ ديهّّّذا هّّّو الت سّّّ( 87: م2018ات،كّّّبر )« مّّّن قاتّّّ  و قتّّّ ...  اليتنعتّّّني، فمّّّن أمثّّّ
 تها.ي  ة وسلطو ية الرؤ ي  الفه بسب  أحاديخه و يق الولد وعي أبيطيها، إذ ا ير تدم

ا يّنّ  ا  ير تّدم بتّهيق حبدم ر عاشّيّ»: المّرأة قّولت؛ مثلمّا الآخر الماّاد   يد لوعي عسير خينالته 
إذ  ،رشّّعرني بالّّذعي«. الأبّد إلى»بحب ّّه  عّّدنيي   رجّلا  سمّّأنني أن يؤذيّ. أنا مّّثلا صّّار ا  ير ثّكهّّا  ب  يلأنّ ه 

: لامكّّهّّذا ال(. 40: فسّّهن)« دمح بالسّّ ن المؤب ّّكالحكّّ،  ير  ي، لأن أتغّّيّّ رأير  لّّاا  لأن أغّّ لي كع يّّهّّو ا 
 د مرا.يل هيستدعي  قه بيطيلمح بجدل خفي، وهو ا كزج في ملفول المتيم ي  ير غ، صوت «الأبد إلى»

 ،بعّةاة الر ه الرسّالمنّو دا. اليّلمح وصوت المجتم  وتقك صوت المتينون بكيأن  يمکن يناله  اهذ
 لغة أم ها يتدعوتس« حةياف»عتبر الطلاق يالذي  رة لتمعها الشرقي  كف  إذ تقوم المرأة بالجدال م

عملّي و ذا البلّد هّ إلىنلا، ب  كنتمّا سّب  ه ّر  أوهي لم تغفر لي طلاقي وا »ها وتقول: يوأخ
  ني  لاقّّّي ولأنا وفاّّّيحة طأبتعّّّدت عنهّّّا ا)...(  خادمّّّة في بيّّّوت النّّّاس وفي تنظيّّّف وسّّّخ بشّّّر

 .(77:م2018ات،كبر ) «.ها المال بانتظاميإلكنلا أرس  
 شخ  حّق      كل ملفو ها. تابوهات المجتم  وتصارعها بوعيها في ةي  شخصذا ا تنتاب الكه
ذي ل المنظور الّه عاد. إن  ينعلهمح منعزليجالأفراد من حقوقهمح و  رمي ن الصوت السلطوي  كاة ليللح
مّّن  ت المجتمّّ صّّو  المّّرأة تسّّتدعيف. مّّن نطّّاق المّّألو، والعّّر،الخّّارج نسّّان هّّبط مّّن قّّدر الإي

 المشخ    وتبطله.  ابملفو ه _حة الطلاقيفا_خلال صوت عائلتها
 الأسلبة .ب

 لغّة )أ( مّن خّلال اللغّّة )ب( ينالجمّ  بّ» علّّ   و اليد الأسّيّتقل علّ ة تقّوم ي ّالأسّلبة الروائ
 ك، هنّّاي مختلّف المنظّورات والّرؤ ينرغّمح الصّراع بّ(. 88: م1989، )لحمّداني« ، في ملفّول واحّدةي  عّمن

 الرجّّّ  كّّّان لامكّّّف الأولى ةيشخصّّّفي رسّّّالة ال نّّّرىمّّّا لمث ة عّّّبر اللغّّّة المؤسّّّل بي النّّّواينالتوافّّّق بّّّ
 يكّألّبس  »قّول: يو  ،راعّي قواعّد وآداب المجتمّ  الأوروبييأن  اوليّإذ  ،ةيالغربوافق م  الثقافة تم
ة ماّمرة. الرجّ  ي ّلفظّة معربّ ة بعلامّات لقاف« جنتلمّان. »( 32: م2018ات،كبر )«  نتلمانك  كرافقأ
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الّّ  تحّّعم المّّرأة وتعتّّبر  د لقافّّة المجتمّّ  الأوروبي  ي ّّؤ يو  ةيّّالعربهّّة كلمّّة بالن  كسّّتخدم هّّذا الي العّّربي  
 ةي  عّّمنعّّبر لغّّة  ،(ةمؤسّّل بالرجّّ  المحّّعم. وبمّّا تشّّم  الأسّّلبة لغّّة مباشّّرة ) عتها مّّن أخّّلاقيمشّّا

لماتّّّّه كب لغّّّّة المجتمّّّّ  الغّّّّربي   يسّّّّتدعي هأن ّّّّكف(؛ 88م: 1989لحمّّّّداني، )ملفّّّّول واحّّّّد  في(، ة)مؤسّّّّل ب
 ؤسلبها. يو 

ّّد أسّّلوبيجالصّّوت، هّّو خطّّاب  ثنّّائي  لام الكّّهّّذا النّّوع مّّن ال اخّّ  واحّّد د  في أسّّلوبينس 
لثالثة في الرسالة ا العربي  ج  ي الر كي؛ مثلما ين المتوافقيين الوعينأن ه المزج بكلامي واحد؛  كملفول  
م الكبّار لع ائز وفيع بان نعتني في» قول:ية و ي  فتخر بثقافته الشرقيو  ةي  العربالثقافة  ينبو ه نيالتوافق ب
 .لامهكفي   هاؤسل بيو  ،(61: م2018)بركات،« في السن  

لصّوت  عاء عمني  باستد من الأذ ة،يهو خطاب من القسمح الثاني من الروا من نماذج الأسلبة
لامه ك  في اؤسلبهيو  ار لتمعه في ذهنهكأف يستدعيو  بنفسهتحدث يبحع عن أخته و يإن ه . المجتم 
  (85: نفسه)« .أذبحهها عار رج  العائلة، أقتلها ها وصمةنة شر  ي، النساء لعيأععلا عمر » :اي  عمن

   الّّ«   الشّّر،قتّّ»ر، بّّّة تعّّيفي قاّّ خاص ّّةي بّّو  المجتمّّ  الأيتتوافّّق مّّ  نّّوا ةلفو ّّالم ياهّّذا النّّو 
رجّال عائلتهّا  ديّ علّ أة قتّ  المّر وهي  بةة المتعص  ي  ديفي بع  المجتمعات التقلتوجد زال توا لاانك
ة ي  نظرة دون فيلمجتم  رة اكوافق م  فتممؤسل    طاب رجولي  خعن الشر،. هذا  سم ونه دفاعا  يبما 
 بالقت .  هاعاقبيمن حق ه أن  ىير فمصدر الشرور  اعتبرهيو المرأة  إلى

 ضةي أو النقياالبارود .ت
وافّّق يا إذ ةيعّّمن ملفّّول الآخّّر بصّّورة  سّّتدعي. ينوعيالّّ ينبّّ تاّّاد   ،يبّّارودال أو ةاّّينقال
 سّاحة ياردو بّالرسّمح عّعفه. يو فاّحه يأي (  131: ش1388،كيّار ك)مقاومّه ينقاّه و يلمح معّه بّ  كالمت

ة أهّّدا، خدمّّ علّّ  برايجّّو  ي  ة تتصّادم باّّراوة مّّ  الصّّوت الأصّلي ّّير لمّّة الغكالف ،ينصّّوتالصّراع 
نّّا بنّّوع مّّن تّّنق  ه ةي  اّّمنصّّوات الالأ .(41: م2017ي،يجّّ)ودة تمامّّا يصّّلتتعّّار  مّّ  الأهّّدا، الأ

 قول: يو  ،ة والدايالف رؤ يخمث  صوت الولد الذي  ؛والتناق  ةي  سخر ال
كمح قتللا من المنحرفين؟ كمح قتللا من الخونة نلا ترد د.  كما  كأنلا الذي قاتللا  عد الظلمح،  »

ن يالآخر  عقابعة ليوذر  لوالد الثوري  ا صوتانة هو يام بالخته  اا(  89 :م2018ات،كبر )« قب  أن يخونوا؟
ّّّ إلىانّّّة بالنسّّّبة ي؛ الخانّّّة أمّّّر نسّّّي  ين مفهّّّوم الخكّّّل  ينموعّّّوع؟أ هّّّذا التعّّّار  بّّّ أي   إلىن و م 
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  ؛ة السّائدة في لتمعّه وعائلتّهيّ ة الأبو يّالف الرؤ يخّ  خّلال صّوت الولّد وهّو تمث  ي ا  ي   عمنينالصوت
   عبادة الغراب.رج  ية و ي  سخر عبادة الآلهة بلغتها السلطو يما هو ك

 ة: ي  كة العسيبالرؤ لاقاتها تفس ر عإذ  العر،،من تها يسخر  بر  فييصوت المرأة المؤمسة  في يالبارود
نّّّلا ك.  مشّّبوهة وتيّّعّّه عّّّن عّّذاب نسّّاء الشّّّوارع لم أتعّّر   بّّه. ا قّّّو اد وا بسمأ   مّّا كّّ»

نّلا ك عمّة و  رأةامّنّلا معهّمح كتصّد ق.   حّتى  رونني كشّيف يّك  أن تّراهمح  يجّ (...) أنتقي  بائّني
ّّ . (79-78: م2018بركّّات،)« .كمقتنعّّة بّّذل الأبّّوي في المجتمّّ   يركّّفا تستحاّّر وعّّي الأذ أي التإنّ 

 ا:قوله منو د. الوعي السائ عل تشط  ا أنّ  كوتسرد علاقاتها م   بائنها من منظور آخر و 
ّّا تمّّوتان. كتر  المّّرأة. كأخّّي، أنا لم أقتّّ  أم ّّي و ا تلّّ» هّّذا إرادة  لسّّلُا قاتلّّة. (..).تهمّّا ربم 

س يذا لّّلصّّفعات. هّّادي لّّرد  يّأحّّد. أنا فقّّط رفعّّلا  علّ أنا لم أعتّّد  (...) الخّالق وهّّذا قاّّاؤا
عتّبر عملهّا تلا فّ ،الصّوت ثنّائي  ا  عّبر خطابهّا الي  ا عادل المنظور الآخّر عّمنإنّ   .(82:نفسه)« .قتلا
 يراة، نصّّيّّتنُصّّفنا الح ينحّّ»طبقّّي وتقّّول: ال يركّّتفال سّّتهزءتمّّا كبّّ  تعتّّبرا القّّدر المحتّّوم.   قّّتلا  

 (.83: نفسه)« ق بخدمتهمح.يأن نا نل عل ر الله ك. ونشينعيخد اما مط
 ةي ّلدالج علّ قائمة ال ةي  وار ؛ إذ توجد الحشخصي اتلل ي  ة ترسمح الحوار الداخليالرساات في الروا

هّّي  ي  الّّداخل للحّّوار ام ّّةالو ّّائف اله ىإحّّد ار. إن  كّّالأف ينبّّتناقاّّة مة و متاّّاد   ىعّّبر تّّوارد رؤ 
ة السّّّاخرة أو اكّّّفالمحا  ؛(193: 2015،ي)مصّّّطفالواحّّّدة  ةي  شخصّّّتحاصّّّر ال وجهّّّات النظّّّر الّّّ  تعّّّد د
 مني. اق الايالس عبرب   ،د لغويي دون عسين المخالفين الوعين تعد  المزج بيالبارود

هّّي عس ّّد و  ةالي ّّالكرنفة حسّ  سمتهّّا يّّصّّة هّّذا الروايالصّراع والمقاومّّة أمّّام السّّلطة مّن خص
 ممارساتلرج  ا رك  تذ ي عندماالرسالة الثالثة  مث اة؛ ينساني بصورة نقالوعي الأصلي للم تم  الإ

 (...) ر بييّوأنّ ه  اّربنييه النّاس أنّ  ىير لا لير ني خارج البيجأمام الناس.  دائما   اربنييان ك»ه: يأب
نق  هذا الوعي يوي و ر يإن ه (. 51م:2018بركّات،)« .عتني بأسرتهين ه  عم و ك لير  رج  فقيوأن ه صح
  .السلطوي  

  .يي، بالتنو ب الروائاة في الخطايالنق إلى ،ينالته  إلىمن الأسلبة  ةي  وار ذا تنتق  الحكهف
 الحوارات الخالصة .ث

 ي  جتمّّاعاا ةي  شخصّّال ىسّّة لمسّّتو كلغّّة عا » وهّّو شخصّّي ات  لصّّوت اليّّالحّّوار المباشّّر تمث
د يعسّّّّ .(129: م2015،ي)مصّّّطف« .أسّّّّلوبه يوعّّّ    كّّّّهّّّا وليوع ةي  شخصّّّّ    كّّّ. ولي  ر كّّّّوالف والثقّّّافي  
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 تّّه.يإيدئولوج، و تّّهر كفب، ةي ّّلغو أسّّلوب وعّّادة  محمّّنه    كّّلف ؛ةيّ ّتعد دللد ية عسّّيّّالروا الحّّوارات في
ي  مّّدا  حّّذ ر مّّن الن ّّ ن  أ»قّّول: ية و يسّّلام الإيرسّّتخدم التعّّابيسّّلام الآلبّّاني المعتقّّد بالإ الشّّاب  

لفا ّه بأ قولّهفي  )ص(النّي كّلام  حاّرستيف .(61: 2018ات،كّ)بر « ر الأعمارقص  يلأن ه  زح   الع ائ
إا  تحّّّّد ث أحّّّّدو يا  إذ ؛نّّّّاصالت  عّّّّبر  سّّّّلامي  الإ همّّّّ  وعيّّّّ ةي ّّّّداخلال ةيّّّّوار الح بالعلاقّّّّاتقّّّّوم يو 

 ا  أو دون وعي. يخر واعالآباستحاار صوت 
:  لحبيبتّهلأولىا الرسالة في الرج  العربي   يكي مثلما ما،خلال أصواتهترسمح ة الأنا والآخر يلنائ

أسّّّاة وم كمنّّّ  راحّّّة الّّّتخل  ينئّّّي بّّّيول تّّّ  عّّّن تّّّردد ي؛ عّّّن رواحّّّيكإذ أ ن فعّّّلا  يأنا حّّّز »
في  الرجّّّ لام كّّّ  ي فيت ل ّّّيد والحّّّزن والمأسّّّاة والخّّّو، يّّّالعد  .(21:هنفسّّّ) «.وفشّّّلنا معّّّا   كخسّّّارت
 . ه م  الآخرتامح علاقيترس

 ةي ّة الدونيّرؤ رسمّون اليو روون علاقّاتهمح مّ  الآخّر يّفي المه ر و  اأحوالهتحکي ة ي  الشخوص الروائ
«  وأهلنّّّّا فقّّّّراء.بلّّّّدنا  تّّّّاميأن نّّّّا »(؛ 25: نفسّّّّه) «المهانّّّّة حّّّّتى  أنا مفلّّّّس »قّّّّول: يعّّّّاهمح؛ مثلمّّّّا 

 .شخصي اتة دخللا في أعماق لغة الي  ير هذا الغ(. 25:هنفس)
 ةي ّجتماعت ااالفئّا لىإوهي لغة تنتمي  اص ةعبر لغته الخ الفردد صوت يالحوارات المباشرة عس

  وتحّّّاور نفسّّّها تبحّّّع عّّّن الرجّّّ ةي ّّّالغربقة يالمّّّرأة العشّّّ(. 429: 1390،ين)باختّّّت يبمختلّّّف المسّّّتو 
تّّّبرني؛ أن يخد أن يّّّر ية حب ّّّه لي نّّّلا أقّّّول إن ّّّه مّّّن شّّّد  ك»ا وتقّّّول: اتهقّّّدتعما بالتنّّّاص مّّّ  ي ّّّداخل
ّ( 98: م2018ات،كّبر )« ا.ي  ه إوب من شّدة حب ّيما فع  الرب  بأكوبه،  يعلني أيج عتقّد باعتقّادات ت اإنّ 
  .ةي  نيسباب دبأ تج  تحة و ي  نيد

 اطربة فيالم تشخصي الالغة  من والتنوع داخ  الخطاب الروائي   ةي  لغو ال ةي  تعد دس الكعتذا كه
 ؛الخطّّأ الصّّواب مّّن زييّّتم علّّ ن يقّّادر اليرغّّالمّّعدد ة  شخصّّي اتلغّّة الو س والخّّو،؛ حالّّة التّّوج  

 مّّّنيلغّّّة الت   مثّّّ  ؛مهّّّمحمّّّنهمح لغّّّة تلائ    كّّّول . ّّّاة ّّّة والن  بحثّّّون عّّّن الر  يالمّّّد مرة  شخصّّّي اتالو 
 في« لّّّو»و تمّّّنيأو ال ك  شّّّال علّّّ ة ر المفّّّردات الدال ّّّر  كّّّتتإذ  في الرسّّّالة الأولى والتسّّّاؤلوالحسّّّرة 

وب خ نفسّه يّ الّذي لغّربي  ا خيشّلام الكّد خّلال   س ّتتااعّطرار عنّد تة ت  تشّالملغة ال ومنها. يرتعابال
 لاؤ د والتسّّيّّالعدو خ يهّّذا التّّوب(  104: هنفسّّ)« ناسّّبنييعّّد يناسّّي أنا. لم يالأمّّر ا »: سّّب  سّّفراب
 في أسلوبه ومفرداته.  س دتي

ج الهرمّّي في المجتمّّّ  وااخّّّتلا، ة والتّّّدر  يّّجتماعبالطبقّّّات اا رتبط أساسّّّا  يّّ د اللغّّّوي  يالتناّّ
لأصّّوات اتنّّاغمح و  شخصّّي اتة الي ّّير غ علّّ د كّّؤ يو  ي  يّّدئولوجالإ حّّتى  ي والطبقّّي والمهّّني و جتمّّاعاا
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ات بّّّ  الّّّذ   علّّّ مش كتّّّنة بالمونولّّّوج في الرسّّّاات اتعّّّد دالآراء الم .(160: م2000،ي)الّّتلاو المختلفّّّة 
 .ىحوار م  مختلف المواقف والرؤ  كهنا

 جةيالنت .4
  لسّّّّلطة،  لغّّّّة ايرسّّّّكت و يند لغّّّّة المهمشّّّّيفي عسّّّّ ا  كرنفالي ّّّّ  ا  فاّّّّاءترسّّّّمح    يّّّّد الليّّّّة  بر يّّّّروا
، و و   في ممارسّّّة ي  كغروتسّّّ مح جسّّّديان، وترسّّّكّّّالزمّّّان والم ةكرنفالي ّّّاسّّّتخدام القنّّّاع، واله ّّّو المّّّر 

 ة:اليتللمقاصد ال الجنس
 شخصّي اتلا لامكّ  برعّ كرنفّالي  دون خّو، ورقابّة في فاّاء   ةيّحر     كّبالفئّات المهمشّة  بر  صّوت  تل -
ل حّّاو يف، اةيّّالحو المّّوت  مّّن عّّالم ا متنّّاهي   كهنّّا   مّّنهمح.كّّل د الحّّوار الّّداخلي  يعسّّفي الرسّّاات و  في

 . ااحتقار  و ياة خلال الموت والتعذيالح تستمر  ف ،شيعيا و ييي كة لي اولة مان الشخ 
ّّّّّّت إذ ،دائّّّّّّري   كرنفّّّّّّالي  ان في  مّّّّّّن  كّّّّّّت وعّّّّّّدم اانتمّّّّّّاء بالمي تشّّّّّّتلا الهّّّّّّو ينيّّّّّّلتب -  محكل  ت
ثبّلا يدور وا يّان . والزمّن العام ّةكاء في الأمّا سمّة من دون الأي  ائنات بشر ككة  ي  الروائ شخصي اتال
 المستقب .  إلىالحال و  إلىتد  من الماعي يملحظة ب   في
 منّوعالمو الخّو،   علّللثّورة  صر حوا بأصواتهمح خّلال لغّتهمحيلأن  شخصي ات  المجال لليتلت -

 هة. ير كة  ي  في ممارسة الجنس بصورة هزل ي  كصو ر الجسد الغروتسيكما   والمقد س.
 ر،ابوهّّّات والعّّّوالتاة يّّّالحلوابّّّلا في  كيكتشّّّللو  ،المعاصّّّر نسّّّانالإ  عّّّن معّّّاناةيرللتعبّّّ -
ة ي  التعد دو  كرنفالي  ال دام القناع، فتبر  الآراء باستخةي  ز كالمر تزلزل و  ةيخر س  لباع عن المحظورات يبالحد
طة لسّّائدة والسّّلالأعّّرا، االف الثوابّّلا و يخّّات لآليّّة بمختلّّف ايّّللروا كرنفّّالي  الفاّّاء ال ة.ي  والنسّّب
ة ي ّالروائ شخصي اتلفا مألوفة. يردة غيصورة جدسمح ير ل سي  ك من منظور عيسرد القاايمة و كالحا 

 .لنفساني    ايتبر  في صورة المؤمسة والمثلي والقات  والمر  كرنفالي  عبر القناع ال
 ّّالحّّوارات الخالصّّة، والخطّّاب  أسّّلوب عّّبر د اللغّّوي  يالتناّّو  ةي ّّلغو ال ةي ّّتعد دال تّّبر  كذلك

ّّالّّ مّّ  يتمتّّزج النّّواف .يوالبّّارود  والأسّّلبةينالته ّّ   الصّّو  مّّنيّّنو والت  الصّّوت  ثنّّائي  ال ا بع  إم 
ة في المجتمعّّّّات ي ّّّّير الأصّّّّوات الغ يتسّّّّتدعل ةي  عّّّّمنو ، مباشّّّّرة ةي  سّّّّخر ا بالتنّّّّاق  والبالتوافّّّّق وإم ّّّّ
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وعس ّد لغّة الفئّات المهمشّة  ةي  امشّت المباشّرة تنا ّد اللغّات الها. الحّوار ةيّ للاهتمّام بالحوار  ةي  الشرق
 .ةي  شخصات الينبُ ة والينات الذهي  س الخلفكتنعف
 لأصّّوات اتعلّو ف ،فسّا  عّن آرائهّمحالإ شخصّّي اتلل نكّيمإذ  ؛ة الأصّواتتعّد دم ،ةيّرواهّذا ال
 ةي ّّّفة والثقاي ّّّعلمثوابّّّلا الة والي ّّّجتماعمخّّّالف للتابوهّّّات اا كرنفّّّالي  خطّّّاب   فية ي ّّّوالدون ةي  امشّّّاله
 يرلتشّّ ي  ير غّّلا اء صّّوتهعّّتلاباهّّا بمفرداتهّّا وألفا هّّا، يبلغتهّّا خّّلال وع يكّّتح ةي  شخصّّال .طرةيالمسّّ
حم  تتوما ة ي  بو ة الأي  ديتقلالمجتمعات الفي  خلي  انسان الدلإش ايتشو ة ولعسمح ي  امنها الداخلكم إلى

ة يّّّّروحّّّّة الحر نجّّّّا  أطلإ ،ةيالحّّّّروب المّّّدمر ة واله ّّّّرة القاسّّّّو   السّّّّلطوي  يركّّّّالتف مّّّن الآام بسّّّّب 
 دون أي  رقابة وقم . تاق الرساايفي س والمساوات

 :ةيالعربالمصادر 
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 داب.دارالآ لبنان: ،ليد الليبر  (،م2018) يهد ات،كبر 

 .97-86، ص 83. عالعرب  ر كمجلة الف .«ةية الروائيفونيالبول» ،(م1996 مد) ،ةبوعز 
راسّّات دسسّّة العربيّّة للؤ لمابيروت:صّّا ،  ي. ترمّّة فخّّر ي المبــدأ الحــوار ينل باختــيــخائيم ،(م1996تّّان )فيتّّودورو،، تز 

 .2، طوالنشر
 اب العرب.تك. دمشق: اتحاد الةيالعربت الأصوات ياوجهة النظر في روام(، 2000 )ي مد نج التلاوي

ّّّّدالوهاب مّّّّأمون، تحر  ّّّّدالحفيعب ّّّّة الخطّّّّاب في الروا تعّّّّد دال»(. م2020ظ)يشّّّّة عب يّّّّة مّّّّن خّّّّلال تقنيّّّّات اللغّّّّوي و حواري
للأبحاث و النشر ة يادكة الأالمجل ،« مرتا ك)الته ين، الأسلبة، التنايد و المحاكاة الساخرة( رباعية الدم و النار لعبد الملإ

 .558 -531. ص  15ع  ،يالعلم
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 ة:يالمصادر الفارس
 .11چ، زكمر نشر ، تهران:ل متنيساختار و تأو ،ش(1388) ك، بابياحمد

و  يد ادب پژوهشنامه نق«. ن در رمان نگران نباشيارناوال باختك يهامؤلفه» ،ش(1396)،نرگس ييوكاس

 .157-141، صص1ع، 6، سبلاغت

ران: ندد.. تهديمحمد جعفر پو ةجم. تراتيادب يبر جامعه شناس يدرآمد ،(ش1379)، ليخائيم ،باختين

 نشر چشمه.
 ا پدورارر،يدرو ةترجمد ،درب ار  رم ا  ييجس تارها ياالم هكل ميتخ ، ش(1390) ل،يخائيم ن،يباخت

 . 2چ ،يتهران:نشر ن
ز كدتهران:مر ن زاد.،ين حسديدرة آترجمد ه رم ا  يو نظر يشناسييبايز (،ش1383) ل،يخائيم ن،يباخت

 .1چ، نرىقات هيمطالعات و تحق

 وا.ي. تهران: نشر شيغلام رضا امام ةجم. تراتيدر ادب كگروتس ،(1369پ )يتامپسون،فيل
شر ن تهران: ،يميركوش يدار ةترجم ،نيل باختيخائيم ييگومنطق گفت(، ش1377) تزوتان تودوروف،

 .1چ، زكمر
، 15ع، 8س  يداري ات پايه ادبينشر«. اط خلوتيرمان ح ينيخوانش باخت» ،ش(1395رنجبر، محمود)

 .229-206صص

نق د  «.امد ين قيدر شطرنج با ماش ييگراارناوالك»المعنون بد ،(ش1393)يديلا سعي،سحر و سهيغفار

 .119-99،صص 25 ع، 7س   يادب

مز يس جيلبه او ينيباخت يردكيالمانه روكس و منطق ميجو»  (،ش1382) ي، بهرام و فرزاد بوبانيمقداد

 .26-19، صص 15 ع  يخارج يهازبا  يهاپژوهش، «سيجو

 ،ينبو مهران مهاجر و محمد ةترجم معاصر  يادب يهاهينامه نظردانش ،ش(1388ما)ير رنايمكاريك، ا
 .1چ، تهران:آگه

 .1چ،مسا پورآرر. تهران: هريرؤ ةجمتر ن.يارناوال پس از باختكر و يسپكش ،(ش1391نولز، رونلد )

 ار.روزگ :، تهرانيالهه دهنو ةجمر، تيه ادبيبر مطالعه نظر يش درآمديپش(، 1382راجر) ،وبستر

 ة:يز يليالانجالمصادر 
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 "اتكبر يهد"اثر  "ليد الليبر"ارناول در رما  ك
 نوع مقاله: پژوهشي
 فاطمه اكبري زاد 

  دانشكد  ادبيات  ايرا   تهرا  گرو  زبا  وادبيات عربي  استاديار دانشگا  الزهراء

 د يكچ
 يدئولوژيد  هدا و ايدر نژاد و هو يه به چندگانگكاس   يجوامع انسان ياز زندگ يرمان معاصر بازتاب

 يژ. ايدو يه رمان ندوع ادبدكرد كش اشار. يخو ييه گفتگوين در نظريها و زبان ها متصف اس  . باخت

ه كدل ارنداواكشدود. ¬يخلق م ييو چندآوا يچند زبان يايموجود،  دن ياجتماعه بر اساس تنوع كاس  

 ياه صدداهكشود  يمحسوب م يو چندزبانگ يگفتگومند ين مقاله اس  به نوعيد توجه در انقطه مور

 يضدان فيدندد و در ايشدود تدا سدخن گو يداد. م ي  اجاز. بروز دارند و به آنها آزاديفرودس  واقل

 يك  گروتسديبه جسد  خصوصد الياناوك يابد . در فضاي، فرودس  اعتلا اليارناوكتمسخر خند. دار 

  يمفداه يبده بررسد يلديتحل- يفير د توصدكدين مقاله با رويشوند. ا ي  نقض ميشود و قطع يداد. م

مقالده  نيزد . اپردا يم  ير عربكز. بويات و برند. جاكبر يل اثر هديد الليدر گفتمان رمان بر ىالارناوك

 يبدان رسدمزق يدن رمان از طريه اكاز ان اس   يكج حايپردازد. نتا يارناوال رمان مكعناصر  يبا بررس

رقد   ييا، گفتمان دوصديدهد و با چند زبانگ يرا نشان م تعدّدگرگون و ميد ي  هاينامه، زبان شخص

لفد  بدا اس  در مخا لىاارناوكن رمان يدهد . ا ين زبان ها را نشان مياز ا كيص هر يزند و خصا يم

د نكاشار.   د تا به اضطرابات انسانابنت يبرنم يه جوامع بشرك يگرگونيد يسلطه و قدرت و ابراز آگاه

 ازد.را محقق س يو برابر يد. آزاديد و ايبگو ياجبار يآنها در جنگ  و مهاجرت ها يو از دردها

 

 ات.كبر يل؛ هديد اللي؛ بريارناوال؛ چندزبانگك :ها واژكليد

 

 دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد
                                      f.akbarizadeh@alzahra.ac.ir                                   نويسند. مسئول *
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Carnavalization in the novel “Barid Al-Layl”, by 

Hoda Barakat 
Article Type: Research 
 Fatemeh Akbarizadeh 

Department of Arabic Literature, Faculty of Literature.Alzahra University, 

Tehran.Iran 
 

Abstract 
The contemporary novel characterizes diversity in race, identities, ideologies, and 

languages to reflect societies. This diversity motivates human beings to live in the 

imaginary world of the novel and fight vigorously and stand against domination the 

same as in the objective world. Bakhtin, in his Dialogism theory, points out that a 

novel is a particular literary genre and has heteroglossia features based on social 

diversities. Different sounds in the novel interfere and establish a dialogue. 

Therefore, create a heteroglossia and polyphony world. Carnival, which is the focus 

of this article, is a kind of dialogue and heteroglossia in which inferior and minority 

voices are allowed to speak. In this atmosphere of ridiculous carnival, the inferior 

voice is exalted. In the carnival atmosphere, the body is given a grotesque character, 

and social crises and definite laws are violated by ridicule and humor. Through a 

descriptive-analytic approach, the present article examines the concepts of Carnaval 

in the discourse of the Barid Al-Layl, by Hoda Barakat, winner of the International 

Prize for Arabic Fiction. This article studies the heteroglossia of the novel by 

examining the elements of carnival. The results indicated that through the formal 

language of letters, different characters, and heteroglossia, this novel forms a 

double-voiced discourse and illustrates the characteristics of each of these 

languages. This novel is a carnival in opposition to dominion and power and aims to 

aware human societies. It addresses the worries and anxieties of human beings, 

especially Arabs, and talks about their pain during destructive wars and forced 

migration. It intends to realize the dreams of freedom and equality. 

KeyWords: Catnaval, Heteroglossia, Barid Al-Layl, Hoda Barakat. 
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