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Abstract 
Stylistic study is one of the modern linguistic methods that emerged as a 
result of linguistic developments in recent centuries. It is a strategy to gain 
the power to produce meaning that explodes the energy of language and 
places its elements in aesthetic situations outside the standard form of 
language, leading to valuable stylistic and semantic features of the text. 
Stylistics is essentially a linguistic study based on the analysis of linguistic 
phenomena and the structure of the text, according to common linguistic 
levels. In this regard, there are committed literary poems that have been 
written in love with the Ahl al-Bayt, especially Imam Ali (AS), including 
Ghadiriyya Abi Tamam Ta'i in praise of Imam Ali (AS) and his elaboration 
in He mentioned the caliphate and the province; From this perspective, we 
have studied this Ghadiriyeh by relying on a stylistic approach, based on 
different levels of thought, phonetics, grammar and rhetoric, in order to 
express the beauty of the poet's style in expressing his thoughts towards 
Imam Ali (AS) and his preference over others. Be more apparent in the 
Ghadir incident. The results of the research indicate that loud voices 
dominate the whispers, due to the poet's tendency to express anger and 
explode his suffering So that the music of his words has taken on a long, 
deep and drawn tone. The poet's passionate enthusiasm led him to use 
current sentences more than noun sentences in general and to give them 
color and dynamism. Narrative and news methods have overshadowed the 
ode; Because the poet wants to inform about the important issues that are the 
confirmation of the caliphate for Ali ibn Abi Talib (AS); And to narrate what 
happened to his family in the incident of Ghadir and Karbala; Therefore, it 
has shown more tendency to past tenses in relation to the narrative context of 
discourse in Ghadiriyeh. 
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 م الطائيتما یبأرية لدلالية الاعتقادية فی غديازات افرقوة إنتاج المعنی والإ
 (بنيوية ةيسلوبأ)مقاربة 

  نوع المقالة: أصيلة
1محمدحسن أمرائي   * 

 اللّغة العربية وآدابها بجامعة ولايت، إيرانشهر، إيران.قسم أستاذ مساعد في 
 03/11/1401تاريخ قبول البحث:  07/06/1401تاريخ استلام البحث: 

 
 الملخّص

الأخيرة. لقـرون ا التي عرفتهاة للّسـانياتطـورات الجراء ظهـرت  التي ثةـديمن المناهج اللغوية الحإنّ الدّراسـة الأسـلوبية منـهج 
 منزاحة عن اليةجممواقع  رها فيعلى إنتاج المعنى الذي يفجر طاقة اللغة ويضع عناص وةاستراتيجية لاكتساب الق وهي
لى تحليل عة تعتمد اسة لغويفالأسلوبية هي في الأصل در  .للنص ودلالية قيمة أسلوبية ي تخلق سماتلمعيار اللغوا

حب أهل  دت فيتزمة أنُشملدبية نصوص أهناك  في السياق ذاته، وفقًا لمستويات مألوفة.الظواهر اللغوية وبنية النص 
؛ لخلافة والولايةيله في اع( وتفض)علي  الإمامعلي )ع( ومنها غديرية أبي تمام الطائي في مدح الإمام  ولا سيما البيت

 ريةالفك ن المستوياتا فيه مبم سلوبي،معتمدين على المنهج الأ بكليتهاالغديرية  فمن هذا المنطلق، تناولنا هذه القصيدة
ع( مام علي )كاره تجاه الإأف عن التعبير في الشاعر أسلوب جمال بغية الكشف عن والبلاغية، والنحوية والصوتية
بسبب وذلك  لمهموسة،هورة على االأصوات المج هيمنة إلى البحث نتائج تشير. يله على الآخرين في واقعة الغديروتفض

. عميقة ة جهوريةة صوتييث اصطبغت موسيقاه بصبغبح ؛وتفجير آلامه ومعاناته غضبهرغبة الشاعر في الإجهار ب
يث أضفت ل عام، حية بشكأكثر من الجملات الاسمقادت عاطفة الشاعر الجياشة إلى استخدام الجملات الفعلية و 

ضية راد أن يخبر عن قأالشاعر  إذ إنّ ؛ ةالقصيدعلی ظلالها الأساليب الخبرية  وألقت .الحركية والديناميكية من عليها لوناً 
 ر إلىكثالأال ء؛ إذن فملاكربالغدير وفي  بيتهبأهل  وقعوما  )ع( هامة وهي إثبات الخلافة لعلي بن أبي طالب

 الأفعال الماضية المرتبطة بسياق الخطاب السردي في الغديرية. 

 .لي )ع(عالإمام  الغديرية، ،أبوتمام الطائي، شعر العربيال الأسلوبية،: الكلمات الرئيسة
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 المقدمة
نواح كثيرة  من د  عتُ  تيلبي، واالأدبشكل عام، علم دراسة أساليب التعبير الفني و  يةالأسلوب بر ُ عت  تُ 
ن العلمية، فإ اتهلفيبخعلق لكن فيما يتو  متطوراً من أشكال الخطابة في التقليد الكلاسيكي. شكلًا 
في  ،وتطوره اللغة ر علممع ظهو  ةً شائع تثم أصبح ؛في مجال النقد الأدبي بداية تكانية  الأسلوب

 .تاللغوياو بي لأدحقلاً مستقلًا يتعلق بالنقد ا ، وباتتدراسة أسلوب النصوص الأدبية
دارس مختلفة مظهور  إلى ، إلى فروع مختلفة، مما أدىاوتطوره اخلال نموه يةالأسلوب تهتجّ ا 
تميل نحو  لتيلي واارلز باتتبع أفكار تش : المدرسة الفرنسيةوهما بشكل عام نان مهماتيار  ومنها

 نيديتوبي ،المثالي لإيطاليوف افيلسللاللغويات؛ والمدرسة الألمانية المستوحاة من الأفكار الجمالية 
ية البنيو مدرسة  ا فيهبميدة، التيارين المدارس والمناهج النقدية العد هذين تفرعت من. ثّم كروتشه

وية يقاعية واللغها الإت منالتی تليها الأسلوبية تشتغل بدراسة كيان النص الأدبی فی عدة مستويا
 والتركبية والبلاغية والدلالية. 

ام أبي تم غديرية ومنها أبدياً  اتخذت طابعًاقصائد منشودة في واقعة الغدير  هناكل ذاته، في المجا
للخلافة  لي )ع(علإمام اتنصيب  وأيدّتواقعة الغدير فيها ثلاثة وسبعين بيتًا، روت  في الطائي

صّ اء نكنونة ور عاني الملما والولاية. فمن هذا المنطلق، نظرا لأهمية القصيدة، وبغية العثور على
لى المنهج مدين عمعت ثّم الكشف عن ظواهرها الأسلوبية تطرقنا إلى تحليل القصيدة ،القصيدة

 الأسلوبي ومستوياته المختلفة.
 

 البحث أسئلة
 ومن أهم الأسئلة التي يحاول البحث أن يجيب عنها:

 ته؟تمام في غديري أبيلدى . ما أبرز الخصائص الأسلوبية 1
 ؟هديريتغالتي ينوي أبو تمام التعبير عنها في  دلاليةالالشحنات ما أهم . 2

 

 الدراسات السابقة
 لسنةير في الكتاب وامنها "الغد، غديرية أبي تمام الطائي هناك كتب قليلة للسلف، تناولت

 بحوثك ن هنا. ولكهذه تطرقت إلى لمحات من القصيدةحيث  ؛والأدب" و"أعيان الشّيعة"
 جديدة أجريت حول أبي تمام، ومنها:

 حيث ؛(ش0140)مهر راثي تهراني ويزديللباحثين « سه چكامه ولائي از ابوتمام طائي. »1
 لأدبيةاطها انقو القصائد  وشرحاثلاث قصائد خالدة لأبي تمام.  ،في هذا الكتابدرسا 

 وجية.يديولجوانبها السردية والتاريخية والأو والمعجمية، ومصفوفاتها البلاغية، 
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بشرى  طالبةلل طروحةأ « التناص الديني في شعر الغديريات: موسوعة الشيخ الأميني أنموذجا. »2
رست هذه د .يةستنصر في الجامعة الم نشرت الدكتوراهمرحلة في م( 2017) خضير شمخي

  .مينيموسوعة الشيخ الأالموجودة في التناص الديني في الغديريات الأطروحة 
« لرابع الهجريالقرن ا لىإول تطور البناء الفني في شعر الغدير في كتاب الغدير من القرن الأ» -3

اء لدراسة البن لأمينييخ اكتاب الغدير للش  ت فيهاختار  )لاتا( التي دى هادي عباسعنوان مقال له
 .الرابع الهجري لى القرنإالفني في شعر الغدير من القرن الأول 

هذا  يعتبر .م(2201الشبلي ) لدكتور حربي نعيمکتاب ل« عر العربيالغديريات في الش. »4
من  ق لعدديتطر  لاحيث  ؛كتاب الغدير  قتصر علیالكتاب مراجعة فنية لشعر الغدير، ولا ي

 .كتاب الغدير  فيقصائد الشعراء الذين ذكرهم الأميني 
 ،م(0162) یسيع محمد مال محمودعنوان مقال لج، «تمام بيأ يةرائ یف هيالعلاقات الِحجاج. »5

 ولم نعثر عليه. صر.بم هيدبوالأ هيسلاممجلة الدراسات الإ نُشر في
 ئدذه القصاله يةائتو لمحاانب و الجتناولت  ،غديرالوالحقيقة هي أنّ الأبحاث التي أجريت في مجال شعر 

البلاغي و لنحوي يقي واالدراسة الحالية تدرس المستوى الفكري والموسولکن . في الغالب الأعمّ 
 من هنا يختلفمين. فلمسلللقصيدة أبي تمام في مدح الإمام علي بن أبي طالب )ع( وتنصيبه إماماً 
 . الطائي امتم ة أبيديريالبحث الحالي عن البحوث المذكورة من حيث تناول العناصر الأسلوبية لغ

 

 الإطار النظري للبحث
)خضري وزملاؤه، الأدبية للغوي لبنية النصوص تعُت بر  الأسلوبية منهجًا نقديًا يقوم بالتحليل ا

هو اكتشاف علاقة قانونية وذات مغزى بين أسس علم علم الأسلوب  الهدف منو  .(42ش: 1396
وفقًا لوجهة  .(45م: 1992)عياد،  اللغة ودراسة النصوص الأدبية من وجهة نظر طريقة استخدام اللغة
من أكثر طرق تحليل النص  يعُد  نظر الباحثين الأسلوبيين، تتطلب دراسة أسلوبية للنصوص منهجًا 

، ومن خلال التعاون والترابط بين هذه ة، وفكرية، وأدبيةفاعلية على ثلاثة مستويات: لغوي
وبهذه   ).237ش: 1390)فتوحی،المستويات اللغوية المتميزة، يتم تنظيم الدراسة الأسلوبية للنص 

العناصر الأسلوبية للعثور على ، نقوم بتحليل هيكل العمل النص الطريقة، أثناء إتقان مكونات
استنادًا إلى مبادئ علم الأسلوب على المستوى الفكري، نعبر عن الفكرة إذن فالواردة فيه. 

ما هي الرئيسية للنص ونحاول أن نرسم للمتلقين أن صاحب النص ما يريد أن يقوله؟ و 
اهتماماته؟. وعلى المستوى الأدبي، تبُذل محاولات لمناقشة التقنيات المتضمنة في النص، بما فيه 
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القضايا البلاغية كالتشبيه، والاستعارة، والكناية، والقضايا البديعية والدلالية. وأمّا دراسة المستوى 
حيث يفحص فيه  اللغوي للنص فتتضمن نفسه ثلاثة أجزاء: الصوتي، والمعجمي والنحوي،

الباحث الأسلوبي الموسيقى للعمل الأدبي وكيفية اختيار الكلمات، من وجهة نظر بساطة 
الكلمات أو تركيبها، وتكرارها ونوع اختيارها حسب محور الاستبدال، وتحليل الجمل من حيث 

 القصر والطول، والأسمية والفعلية وزمن الأفعال والضمائر و ... إلخ.
 

 دةيفي القص یّ الأسلوب ليالتحل تیامستو 
 المستوى الفكري 

حتل شعر اوعات. لموضالمرحلة الأولى من الدراسة الأسلوبية هي المستوى الفكري وتحديد ا
ة مع اركة العاطفيوالمش لإبداعكان مبدئًً متمكنًا من فنه ل  ؛ حيثتمام لدى أبي هامةالعقيدة مكانة 

 ية الشعرية،ة الفنلوحداآل البيت )ع(. لقد بدأ أبوتمام قصيدته هذه، بمقدمة غزلية لا تنتهك 
 :ذا المطلعبه ثلاثة وعشرين بيتًابلغ تو 

 أظبيـــــــةُ حيـــــــث اســـــــتنّتِ الكُثــُـــــب العُفـــــــرُ 
 
 
  

  رُو يــــــــــد كِ لا يغتالــــــــــكِ اللــــــــــومُ والزجــــــــــرُ  
 
 

 (161 لاتا: تمام، أبو)
 حتى البيت الثالث والعشرين، قائلا:

 فهـــــــــلاّ زجـــــــــرأن طـــــــــائر  الجهـــــــــل قبـــــــــل أن
 
 
  

 يجـــــــــــيء  بمـــــــــــا لا تبســـــــــــئون بـــــــــــه الزجـــــــــــرُ  
 
 

 (163 المصدر نفسه:)
ولين. وأدرج في الأ لشعراءا ثارآا يً فمن الملاحظ أن الشاعر قد بدأ قصيدته بمقدمة غزلية مقتف

. ثم لغادريناائنين الخس طيّات قصيدته أصداء الشّكوى، وأنين التّذمر من الدهر والزمان والنا
وتوبيخ  لافة،لخ افييدخل غرضه الرئيسي وهو مدح أمير المؤمنين )ع( وذكر فضائله وتفضيله 

 لشعري،ا لمقطعاهذا دأ . تبالمبرهنة رسول الله )ص(وصايا جحدوا حقه بعد كيف   الناس على أنهم
 من البيت الرابع والعشرين:

 ط ــــــــــــــــــو ينـتُمن ثنــــــــــــــــــايا تخبئــــــــــــــــــون عُوار هــــــــــــــــــا
 
 
  

 فــــــأين لكــــــمن خِــــــبء  وقــــــد ظهــــــر النشــــــرُ  
 
 

 ( 163 المصدر نفسه:)
 حتى البيت الثامن والعشرين:

 فجـــــــــــأأ بهـــــــــــا بكـــــــــــرا عـــــــــــوانا ولم يكـــــــــــن
 
 
  

 لهــــــــــــا قبلهــــــــــــا مثــــــــــــل عــــــــــــوان ولا بكــــــــــــر 
 
 

 (163 المصدر نفسه:)
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ير، يواصل وم الغديفي ( )صالمزاعيم التي تنكر وصايا النبي الكريم  تلكبعد أن يحصي الشاعر 
مير  فضل أفيص( )ذكر فضائل أمير المؤمنين )ع( وبطولاته وما تضمنته من أحاديث للنبي 

حديث ــ"ف با يعر م، ومنها حديث النبي )من كنت مولاه فهذا علي مولاه( أو )ع(المؤمنين 
بدأ من ون من موسى، ي، حيث اعتبر النبي )ص( علياً منه بمنزلة هار (4/178)مسلم، لاتا:  "المنزلة

 البيت التاسع والعشرين: 
ــــــــــــــه  رهُأخـــــــــــــوهُ إذا عـــــــــــــد  الفخـــــــــــــارُ وصـــــــ

 
 
  

ــــــــــــــلهُ    رُ  صـــــــــــــهفـــــــــــــلا مثلـــــــــــــهُ أ   ولا مثـــــــــــ
 
 

 (161 لاتا: تمام، أبو)
 حتى البيت التاسع والثلاثين:

اشِــــــــــــــفُ ك ربِهــــــــــــــامشـــــــــــــاهدُ كـــــــــــــان الله   ك 
 
 
  

ـــــــــــــــــه والأمـــــــــــــــــر مُلتبـــــــــــــــــس  أمـــــــــــــــــرُ    وفارجُِ
 
 

 (164 المصدر نفسه:)
ية ح قضية الولاصة لشر وفر  ثم يذكر واقعة غدير خم، ويعتبرها الحدث الأكثر مصيرية في التاريخ

له، خلال ثمانية أبيات حصحص الحقّ لأه الغدير ، حيث يرى أن في يومذاكالعربي آن في المجتمع
 تبدأ من البيت الأربعين:

ــــــــه ــــــــوم الغــــــــدير استوضــــــــ   الحــــــــق  أهلُ  وي
 
 
  

  بضــــــحييء لا فيهــــــا حجــــــاب  ولا ســــــترُ  
 
 

 (164 المصدر نفسه:)
 حتى البيت السابع والأربعين:

ــــــــــهِ العصــــــــــبة  الُاولى ــــــــــزل يلقــــــــــى ب  إلى من
 
 
  

 حـــــــــداها إلى طغيانهـــــــــا الافـــــــــنُ والخســـــــــرُ  
 
 

 (164 المصدر نفسه:)
دثــــة ع( في حا)ويتطــــرّق إلى زوايا قصــــيرة مــــن مصــــائب آل بيــــت رســــول الله ثم يعــــود الشــــاعر 

دأ مــن البيــت بيــات تبــأالكــربلاء ومــا مــني بــه أحفــاده وأســباطه جــراء قضــية العاشــوراء، ضــمن ثمانيــة 
 الثامن والأربعين:

ـــــــــــــكوا ــــــــــــــين ســـــــــــــبطيهمُ وتمس   هــــــــــــــراقوا د م 
 
 
  

ــــ  ــــل عمــــىً لا المحــــلُ فــــتلًا ولا الش   ز رن بحب
 
 

 (164 المصدر نفسه:)
 حتى نهاية القصيدة في البيت الثالث والسبعين:

ـــــــــــوحي فـــــــــــيكم لم يضـــــــــــركم فـــــــــــإنني  إذا ال
 
 
  

 زعــــــــــيم لكــــــــــم أن لا يضــــــــــوركم الشـــــــــــعر 
 
 

 (166 المصدر نفسه:)
تي تروي وسة اللمدر وفي الحقيقة يبدو أنّ الشاعر نسُب إلى التشيع بسبب هذه القصيدة ا

يصوِّر لنا ؛ للاءكربال كما تلم  إلى استشهاد الحسين )ع( فيوبطولاته  فضائل الإمام علي )ع( 
 لامية.ة الإسالأمالعصمة والطهارة )ع( و  هل بيتعمق الفاجعة البشرية التي حلت بساحة أ
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 المستوى الصوتي أو الموسيقي
الجمالية  ق القيملتحقي وفهمهعالمه النص الأدبي و ولوج إلى الإنّ المستوى الصوتي هي بداية 

رئ وهي أقوى ن القا ذهالمكنونة فيه. فالموسيقى هي العنصر الأساسي التي تديم نص القصيدة في
 م:2002ايد، عشري ز ) نهعأداة للتعبير عن شيء مخفي في أعماق الشاعر تعجز الكلمة عن التعبير 

لى الأقل ع لمرءطيع ا. يمكن للأصوات أن تثير معاني معينة في ذهن القارئ، بحيث لا يست(156
 الكلمات.  ا معنىامً تخمين معناها إلا من خلال رنينه ولحنه، على الرغم من أنه لا يفهم تم

 

 والمهموسةالأصوات المجهورة 
رُ: الصوتُ المجهو و ورة. لمجهامن بين الأصوات الأكثر شيوعًا في القصيدة، يمكننا أن نذكر الأصوات 

 ت المهيمنة على القصيدة: ا الأصوا. وإنهّ (22م: 2007)أنيس،  هو الـذي يهتـز  معـه الوتران الصوتياّن
 توافر الأصوات المجهورة في القصيدة

نوع 
 الأصوات

توافر  صفات الأصوات
 الأصوات

 النسبة المئوية

 %67/15 304 بين الشدة والرخوة الألف
 %77/5 112 انفجاري، شديد الباء

 %41/10 202 مكرر، متوسط بين الشدة والرخاوة الراء 
 %69/4 91 انفجاري، شديد، مرقق الدال
 %44/1 28 احتكاكي، رخوي، مرقق الذال
 %23/1 24 طبقي، احتكاكي، رخو، منفت  الغين
 %07/4 79 احتكاكي، رخو، مرقق العين
ي  %34/1 26 رخو، احتكاكي، مرقق، صفيري الزا
و   %18/11 217 انتقالي، صامت، شبه لين الوا
 %26/2 44 غازي، مركب، احتكاكيانفجاري،  الجيم
 %81/3 74 رخو، انتقالي، صامت، شبه صوت اللين الياء
 %20/0 4 رخو، احتكاكي، مفخم، مطبق الظاد
 %54/1 30 انفجاري، شديد، مفخم، انحرافي، رخو الضاد
 %54/11 224 متوسط بين الشدة والرخاء الميم
ن  %98/7 155 أنفي، مرقق النو
 %80/16 326 الشدة والرخاوة، مفخممتوسط بين  اللام

 %100 1940  المجموع
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 توافر الأصوات المجهورة في القصيدة دیالرسم البياني لم

 
يبة ن والكمن الحز  ناعمة بطبيعتها ولها لونذات خاصية فهي التي الأصوات المهموسة وأما 

م: 1982)سيبويه،  لصوتيةال اوتتعارض أحيانًا مع الصوت المجهور، لذلك لا يوجد اهتزاز معها للأحب

 : أدناهالجدول  ها. يعرض(4/434
 توافر الأصوات المهموسة في القصيدة

توافر  صفات الأصوات نوع الصوت
 الآصوات

 النسبة المئوية

 %38/9 70 احتكاكي، مرقق، رخو صفيري السين
 %36/5 40 مهموس شديد  الكاف
 %34/14 107 انفجاري، شديد، مرقق التاء
 %35/3 25 احتكاكي، رخو، مرقق الثاء
 %93/11 89 حتكاكي، رخو، مرقق الفاء
 %57/8 64 احتكاكي، رخو، مرقق الحاء
 %46/25 190 احتكاكي، رخو، مرقق الهاء
 %88/3 29 غازي، مرققرخو،  الشين
 %42/4 33 احتكاكي، رخو، شبه مفخم الخاء
 %35/3 25 رخو، مفخم الصاد
 %41/2 18 شديد، مطبق الطاء
 %50/7 56 شديد، منفت  القاف
 %100 746  المجموع
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 توافر الأصوات المهموسة في القصيدة دیالرسم البياني لم

 
 تينباخ يخائيللم ظرية،وفقًا للأسس النو لا يمكن إنكار وجود العلاقة بين الشكل والمعنى. 

 (.269: 1981باختين،) "مفي الكلا "الشكل والمحتوى متماثلان ، فإنّ (1895-1975)
ات الشديدة الأصو  واترتوالمتمعن في غديرية أبي تمام يدرك من خلال الجدول أعلاه أنّ عدد 

ی نوع إنّما يدل علشيء ف علی ن الأصوات المهموسة والرخوة في المجموع. وهذا إن دلّ أکثر تواتراً م
ة صوتية بصبغ تصطبغوالتي ا وأشباه المد في هذه القصيدةمن الهيمنة الواضحة لأصوات المد 

لراء( من ء( و)ا( و)البافصوت )لام( و)نون( و)الواو ،بارزةموسيقى تنجلي عنها جهورية محددة، 
دة لمرارة الشديلم وان الأروف المجهورة استخدامًا في بنية القصيدة التي تظهر موجات مأكثر الح

 وعدم الاستسلام والرضوح.
ة بالإضاف ،دناهأين اليالت ينبيتفي الر/ / أ / ل / م /  رار الأصوات:تكعلی سبيل المثال، فإنّ  

"، اهد الکربلاءظمة مشت وعالمو "إلى التأكيد على مركزية الموضوع والمحور الرئيسي للقصيدة، وهو 
ات أزم نــم هــنييعا اــميان ا ثقيلًا ممتدًا لبا لحنً مويعطيه البيتينيزيد بشكل كبير من موسيقى 

 ، حيث يقول:الدمار والقتل تلاــيو
ــــــــلحُ ا ياانــــــــملل اسمــــــــ  حتــــــــی تكشّــــــــفتن  رمن

 
 
  

 رُ حُـــــــــــــــــهُ حُنـــــــــــــــــامر أو  ر  فُه حـــــــــــــــــاســـــــــــــــــيأو  
 
 

 ابِهــــــــــــــر شِــــــــــــــفُ ك  ا ك  اللهن اهدُ كـــــــــــــاشـــــــــــــم
 
 
  

 رُ ـمــــــــــــــــأتبـــــــــــــــــس  لمُ  رـمــــــــــــــــلأاجُـــــــــــــــــه و رِ اوف 
 
 

 (164 لاتا: تمام، أبو)
الحوادث المتوالية  ى استمرارلها، مما يدلّ عل حرف الراء المتحركة في قافية الأبيات كحرف رويّ و 
ة يشعر المستمع بحرك ،أعلاهفي المقطع ف. سيالية الموت وديناميکيته في ساحة الکربلاء الداميةو 
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صوت الألف وکذلک  المتحرکة الراء من خلال تكرار حرففي ساحة الکربلاء وجولانه  الموت
قضية استشهاد العميق من  هطويلة ممتدة نابعة من إظهار تأسف تهصيحو يظهر حزن الشاعر  الذي

الشاعر وأثارت أعصاب على هذه المشاهد المحزنة ضغطت الحسين )ع( وأصحابه الأوفياء؛ حيث 
 ،فلم يجد وسيلة للتخلص منها إلا اللجوء إلى تكرار الأصوات المجهورة والشديدةاضطرابه العاطفي 
حتى يمهد مساحة نصية مفتوحة لبث آهات الغيل والتأوه  ؛الميم واللام صوتيبما فيه توظيف 
نقل ي أن الأصواتهذه تمام استطاع بإدراكه وإتقانه لمفهوم  أبييمکننا قوله إنّ  والحسرة العميقة.

 المفجعة.  هاشاهدالکربلاء وم قضية خلال التطرق إلی هاتساعمدی مفهوم شدة الحزن و  للمستمع
ا رقق، مايد، شدرياانفجابصفته حرف التاء  أن إلقاء نظرة فاحصة على نص القصيدة يكشف إنّ 
صوت الهاء وهو من نّ أکما في القصيدة،   مرةّ 107شيوعًا مع توافرها المهموسة أكثر الأحرف  من

 ی سبيل مثال،. علءالرثا المهموسة الرخوة التي لها دور موسيقي بارز وهادئ تناسب ومضمونالحروف 
 ، هکذا:الأصفرلأحر و الأبيات التالية أدناه قد برزناها بلوني افي ين الحرفورد توافر هذين 
 اهـــــــــــــــــبـــــــــــــــــؤون عُوار  تخمن ثنـــــــــــــــــايا تُ ط ـــــــــــــــــو ينـ 

 
 
  

 نشــــــرُ ر الهــــــء  وقــــــد ظفــــــأين لكــــــمن خِــــــب 
 
 

 هِ طِــــــــــــــــــهبأبنــــــــــــــــــاءِ النبـــــــــــــــــیِّ و ر من تفعلـــــــــــــــــ
 
 
  

ــــــــــــــل  أدنا  ــــــــــــــةُ والغــــــــــــــدرُ هــــــــــــــأفاعي  ا الخيان
 
 

 هِ مُ لوصــــــــــــــــــــيِّ تأخلفــــــــــــــــــــ هومــــــــــــــــــــن قبلــــــــــــــــــــ
 
 
  

 ا ق ـــــــــــــدرُ يـــــــــــــاء  لـــــــــــــيس لهـــــــــــــهيـــــــــــــة  دهبدا 
 
 

 (163-161: المصدر نفسه)
تنسجم و عنى ة والمالدلال تعمقذات طابع الشدة والقوة الهمسية لفظة التاء مما لا شك فيه أن و 

سؤون، جرأن، لا تبز متم، ، س ئِ استودعتُها»المتمثلة في  الكلماتو مع الموضوع وتلك المشاهد المؤلمة. 
التفسيرات مثلة و ضل الأوما شابهها في نص القصيدة يمكن أن تكون أف« ... تخبؤون تُمن،ينـ ط و  

 ن يخاطبأ لأبيات،اهذه  ليس غريبا، فيفات أعلاه. بيفي الأ التاء المهموسةلإظهار تكرار حرف 
ة هي العامل لمجهور وات اقوية ذات جرس عال، هذه اللغة التي كانت الأص بلغـة الشاعر بني أمية
 صيدة نری أنّ اء الق أنحفي. مع ذلك، إذا أمعنا النظر عما توحي به من معان   الرئيس في التعبير

ن لبيان الحزي نفسيال الأصوات الجهورية فحسب، بل هيأت كذلك الفضاء منلم يستخدم  شاعرال
رز وهادئ سيقي باور مو دالهاء الرخوة التي لها کلأصوات المهموسة  توظيفه لالآهات والويلات ب

 .ومضمون الرثاء تناسب
 

 الاحتكاكية أو الصفيرية و الأصوات الانفجارية 
، أو أي الحلق و سقفالأصوات الانفجارية، هي التي تدل على القوة، سواء من الشفاه أإن 

  لجدول أدناه:ا ها. يوضح(23 :م2007)أنيس، موضع نطقي آخر من المواضع النطقية في الجهاز 
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 توافر الأصوات الانفجارية في القصيدة
توافر  صفات الأصوات نوع الصوت

 الآصوات
 النسبة المئوية

 %46/30 205  بين الشدة والرخاوة الهمزة
 %64/16 112 انفجاري، شديد الباء

 %85/15 107 انفجاري، شديد، مرقق التاء

 %52/13 91 انفجاري، شديد، مرقق الدال
 %53/6 44 انفجاري، غازي، مركب، احتكاكي الجيم

 %67/2 18 شديد، مطبق الطاء

 %94/5 40 مهموس شديد الكاف
 %32/8 56 منفت  شديد، القاف

 %100 673  المجموع
 

 توافر الأصوات الانفجارية في القصيدة دیالرسم البياني لم

 
لحتكاك تيجة انظهوره يقصد بـها شدة وضوح الصوت، و فالأصوات الاحتكاكية أو الصفيرية وأما 

. (128م: 2001، داود)فير الهواء الصاعد في الممر الصوتي بالمخرج، فيخرج مصحوبا بدرجة من الص
  الجدول التالي: هايبين

 
 
 

الهمزة

30%

الباء

17%
التاء

16%

الدال

13%

الجيم

7%

الطاء

3%

الكاف

6%
القاف

8%
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 توافر الأصوات الاحتكاكية في القصيدة
 النسبة المئوية توافر الأصوات صفات الأصوات نوع الصوت

 %53/11 70 احتكاكي، مرقق، رخو صفيري السين
 %66/14 89 احتكاكي، رخو، مرقق الفاء
 %54/10 64 احتكاكي، رخو، مرقق الحاء
 %30/31 190 رخو، مرقق احتكاكي، الهاء
 %77/4 29 رخو، غازي، مرقق الشين
 %43/5 33 احتكاكي، رخو، شبه مفخم الخاء
 %11/4 25 رخو، مفخم الصاد
 %61/4 28 احتكاكي، رخوي، مرقق الذال
ي  %28/4 26 رخو، احتكاكي، مرقق، صفيري الزا
 %65/0 4 رخو، احتكاكي، مفخم، مطبق الظاد
 %11/4 25 رخو، مرققاحتكاكي،  الثاء
 %95/3 24 طبقي، احتكاكي، رخو، منفت  الغين

 %100 607  المجموع

 ية في القصيدةحتكاكتوافر الأصوات الادی الرسم البياني لم

 
ل، هاد أقوإج تتمتع الصوتيات بخصائص خاصة، فبعضها أسهل في التعبير عنها مع ضغط

ار لى إظهكلة إالكلام. تؤدي هذه المشوينطق البعل الآخر بمزيد من الانكماش في عضو 
ه مرتاحًا، فإنو عيدًا سكون المتحدث ميلًا لاستخدام الأصوات المختلفة في مواقف مختلفة. عندما ي

وتيات تخدم صه يسيستخدم صوتيات ناعمة وكاشطة أكثر، وعندما يكون حزينًا وغاضبًا، فإن
  لصوتيات.نتاج الى إفة تلقائيًا عتقييدية ومقيدة. تؤثر أجهزة النطق ذات المشاعر المختل

في القصيدة ونسبة توافر حروفها، ليلاحظ أن أكثر التكرار الصوتي في  معن النظرالم إنّ 
التي لها شدة وانفجار، بالمقارنة مع الكلمات  صواتالقصيدة كان للأصوات المجهورة وكذلك للأ

السين

11%
الفاء

15%

الحاء

الهاء11%

31%

الشين

5%

الخاء

5%

الصاد

4%

الذال

5%

الزاي

4%

الظاد

1%

الثاء

4%

الغين

4%
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التي لها رقة واحتكاك؛ كأنه استخدم أصواتًا قويةً كوسيلة للتعبير عن الحزن والألم والقسوة 
الشاعر أصواتًا قويةً لشرح هذا المعنى والظروف الصعبة التي عاشها في  ختاروالسخط. إذن فا

يانة الناس في واقعة الغدير وكذلك استشهاد أجواء الحزن والملل الذي غمر ضميره بسبب خ
 الحسين )ع( وأصحابه الكرماء. 

 الإجمالية الرسم البياني لنسبة توافر الأصوات

 
  التكرار
ى مستوى واء علسرار، التك في النص الأدبي. لأنّ  "التكرار" أساس الموسيقى الشعرية يعتبر

يقى يف موستأل الكلمات أو على مستوى المقاطع وسواء على مستوى الصوت فهو أحد أسباب
 :فاظالشعر. وظف أبو تمام أشكالًا منوعة من التكرار الصوتي، وتكرار الأل

 التكرار الصوتي 
( والواو 224( والميم )326( واللام )523الهمزة والألف )كهذا التكرار يتمثل في توظيف أصوات  

تحمل في طياتها اصرار لمواجهة الشعور بالحزن والأسى  ؛ بحيث، إلخ…( و 155( والنون )217)
الأصوات الصوتية هذه المرير الذي سببته حادثة الغدير وكربلاء ومظلومية أهل البيت )ع(. لقد أعطت 

 بالإضافة إلى التكرار صوت الراء في نهاية أبيات القصيدة رائعًاا صوتياً المكررة موسيقى القصيدة طابعً 

الأصوات المجهورة
49%

الأصوات المهموسة
19%

الأصوات الانفجارية
17%

الأصوات الاحتکاکية
15%
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عن مظاهر حركة الذات في إطار النص الشعري بسبب اشتداد الموسيقى التي تصل إلى الذي يعبر 
 الناعمة على أشجان وأوجاع قلب الشاعر. المستمرة درجة الإثارة والسيطرة الحركية 

 التكرار اللفظي 
 ة ذلك:ام ومن أمثلتمأبي  دةقصي في ع من التكرار هو أضخم أنواع التكرار تواردًا وأشمله ذيوعًاهذا النو 

 ولم ي كـــــــــــنن  واناً ع ـــــــــــ بِكـــــــــــراً فجئـــــــــــتم بهـــــــــــا 
 
 
  

 بِكـــــــــــرُ ولا  ع ـــــــــــوان  لهـــــــــــا قبل هـــــــــــا مِثنـــــــــــل    
 
 

رهُُ إذا عُـــــــــــــــد  الف خـــــــــــــــارُ و  أخـــــــــــــــوه  صِـــــــــــــــهن
 
 
  

رُ  مثلــُــــــــــــــهُ  لاو  أ    مثلــُــــــــــــــهُ  لافــــــــــــــــ   صِــــــــــــــــهن
 
 

ــــــــــــــــــــیِّ محمّــــــــــــــــــــد   أزنرُ بــــــــــــــــــــه  شُــــــــــــــــــــد  و   النب
 
 
  

 الأزنرُ مـــــن موســـــی بهارونـِــــهِ  شُـــــد  كمـــــا   
 
 

 د  اللَِّ  فـــی كـــلِّ مشـــهســـيفُ  الســـيفُ هـــو 
 
 
  

 دثـــــــــــــرُ  لاددان  و لا الرســـــــــــــولِ  ســـــــــــــيفُ و  
 
 

ــــــــــــــــر   غــــــــــــــــدووييــــــــــــــــروحُ   بالبيــــــــــــــــانِ لِم عنش 
 
 
  

ـــــــر  بهـــــــم  يـــــــروح   ـــــــرُ  بهـــــــمن  غـــــــدووي غ من  غ من
 
 

 (164-163 ، لاتاأبو تمام)

ذه السطور هار في لتكر من الملاحظ أن الشاعر استثمر الطاقات التعبيرية الكامنة لتقنية ا
لشعرية اهارته لى م، مما يدل عغرضه المنشودالشعرية لاستخدامها كأداة فعالة للتعبير عن 

فتاح الوصول ملتكرار اب  والشعورية. ومن ثم، كرر الكلمات النصية المفعمة بالإيقاع. وهكذا يص
د الشاعر لنص التي أراارة في ذكو يوجه انتباه القارئ إلى المواقف الم ه العالم النفسي للشاعر، لأنإلى

الإمام علي  ح مقاميمد  نقلها إلى المتلقي. ومنها ما كرر الشاعر كلمة السيف ثلاث مرات، حتى
 ويمجّده بأحسن وأسمى العبارات الشعرية المفخمة. وشجاعته )ع( 
 

 التصدير
دّ ر  "تزاه ابن المعقد سم  فدماء، من الفنون البديعية التي فطن لها الق الع جُز على الصدر رد   إنّ 

ة ضخمة في غديرية . احتلت هذه الظاهرة مكان(225م: 2009)عتيق،  ما تقدمها" على أعجاز الكلام
 ملفت للنظر، يقول:  كأسلوب  أبي تمام

ــــــه  المخــــــوف  مــــــن الــــــردی الثغــــــر   يســــــد  ب
 
 
  

 الثغـــــــرُ  ن أرض العـــــــدوِّ بـــــــهويعتـــــــاضُ مـــــــ 
 
 

ــــــــرسمــــــــا للمنــــــــايا   حتــــــــی تكشّــــــــفتن  الحمُن
 
 
  

 حُنـــــــــــــــــرُ وأرماحُـــــــــــــــــهُ حـــــــــــــــــر  وأســـــــــــــــــيافُه  
 
 

ــــــــــــر  فكــــــــــــان لهــــــــــــم  ــــــــــــهِ  ج هن  بإثبــــــــــــاتِ حقِّ
 
 
  

ـــــــــهُ   ـــــــــرُ  وكـــــــــان لهـــــــــم فـــــــــی ب ــــــــــزّهِِمن حق   ج هن
 
 

ــــــــــــد   ــــــــــــهِ  بــــــــــــدر  و  بُأحن لِ  حــــــــــــين مــــــــــــاج  بِر جن
 
 
  

 بــــــــــــدرُ  ومــــــــــــاج  بهــــــــــــم أُحــــــــــــد  وفرســــــــــــانه  
 
 

 (164-163: لاتا، أبو تمام)
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ر بلاغة هظتحيث ؛ «الثغر -الثغر »وظّف الشاعر اللفظين المكررين في اللفظ والمعنى بما فيه: 
المعنى قوة  ا يزيدممّ  هذا الأسلوب من خلال دلالة أول الكلام على آخره وارتباط آخره بأوله

دورها، وهذا على ص قراتمن الإيقاع والموسيقى؛ حيث ردّ عجز الف قوياً  اوفر ترددً وي وتأكيدا
ن الكلمات ميز؛ لأ متالتكرار الذي يقوم على العودة من النهاية إلى البداية، له معنى صوتي
ذا التكرار يعطي هذن فإالمذكورة في بداية الفقرات يتردد صداها مرة أخرى في نهاية الفقرة. 

 دة تربط بداية الفقرة ونهايتها.نغمة موحكللموسيقى جمالها  
 

 الترادف والتقابل
لها  كلمات  فتوظي يتمثل فيذي الهو الترادف و عنصر دلالي آخر في نظام غديرية أبي تمام 

تطلب يات المعجمية لترادفذه اهنفس المعنى، لكنها مختلفة تمامًا في التركيب. إذن فالعثور على مثل 
لمعجمي خدام الاستايل إلى الانفصال عن الآخر. هذا مهارة ودقة خاصتين؛ لأنّ كل منها يم

اللوم » ، منهاصيدةيحدث عن قصد ووعي من قبل أبي تمام في كلمات ذي علاقة معنوية في الق
 لخ:إو ... « الفت  والنصر»و« الخيانة والغدر»و« الحمد والأجر»و« والزجر

 أظبيـــــــة حيـــــــث اســـــــتنت الكثـــــــب العفـــــــر
 
 
  

 الزجــــــــــر اللــــــــــوم ورويــــــــــدك لا يغتالــــــــــك  
 
 

ـــــذم  والحـــــربُ بيـــــن  همن هـــــمُ النـــــاسُ ســـــار  ال
 
 
  

 الحمــــــــــدُ والأجــــــــــرُ وحــّــــــــر  أن يغشــــــــــاهُمُ  
 
 

 فعلـــــــــــــــــتم بأبنــــــــــــــــــاء النبـــــــــــــــــی و رهطــــــــــــــــــه
 
 
  

 الخيانـــــــــــــة و الغـــــــــــــدرأفاعيـــــــــــــل أدناهـــــــــــــا  
 
 

 و مـــــــــــــا زال كشـــــــــــــافا دياجـــــــــــــير غمـــــــــــــرة
 
 
  

 الفــــــــت  و النصــــــــريمزقهــــــــا عــــــــن وجهــــــــه  
 
 

 (163-161المصدر نفسه: )

ما ن بعضهمدلًا باستخدام الكلمتين في السياق اللغوي للتناقل بشكل كامل حيث لا يمكن 
استيفائه في و لأكثر اطاب ا يكون اتّساع معنى الخربمّ  تلفيقهمابل هناك غرض دلالي آخر من  ؛البعل

لشاعر كلمات ابجمع  حيث النص. هناك ظاهرة دلالية أخرى في القصيدة تسمى بالتقابل أو المقابلة؛
وع ن. لذلك هناك دة فقطواح تكون فيها جميع سماتها متشابهة، باستثناء سمة واحدة، أو تختلف في سمة

ع بعضهما يمية ملمفاهاالتركيب اللغوي الذي يتعارض من الناحية من التشابك اللغوي على جانبي 
لية واجهات الدلالال الممن خ يتم الربط بين المعنى والخيال الفني في بعل المقاطعو البعل بالتساوي. 

 :... إلخ و« الذكرالمزلة و »و« يروح ويغدو»و« الحداثة والفقر»و« النهی والأمر»هذه، مثل 
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 لنهـــــــــــــی بـــــــــــــوةأراك خـــــــــــــلال الأمـــــــــــــر و ا
 
 
  

 النهــی و الأمــرعــداك الــردى مــا أنــت و  
 
 

ــــــــرة ــــــــوم عث  و مــــــــا لامــــــــرئ مــــــــن قائــــــــل ي
 
 
  

 الحداثـــــــــــــة و الفقـــــــــــــرلعـــــــــــــا و خـــــــــــــديناه  
 
 

 بالبيــــــــــــــــان لمعشــــــــــــــــر يــــــــــــــــروح و يغــــــــــــــــدو
 
 
  

 يـــــــروح بهـــــــم غمـــــــر و يغـــــــدو بهـــــــم غمـــــــر 
 
 

 فجنـــــت جنـــــونا واستعاضـــــت مـــــن الـــــرى
 
 
  

 المزلـــــــــــــة والـــــــــــــذكرفنـــــــــــــونا ومـــــــــــــا تغـــــــــــــني  
 
 

 (163-161نفسه: المصدر )
هين واجهة الاتجاإنّ م . إذوهذه التناقضات الدلالية لها تأثير مباشر على معنى غديرية أبي تمام

 قين.فهمها للمتل وتسهل لسط المعاكسين بإمكانها أن تجلب بعل طبقات المعنى التحتية المكنونة إلى ا
 

 المستوى النحوي )التركيبي( 
كرار ضمير توى هو لمستفتة تستحق الوقوف أمامها في هذا اما يمكن اعتباره سمة أسلوبية مل

 .ةً مرّ  4المتكلم  وضميرةً، مرّ  23ضمير المخاط ب ةً، و مرّ  121 الغائب
تقديم  المعرفية في لأدواتدى اإنّ استخدام الضمائر بدلًا من الأسماء في اللغة العربية يعتبر إح

ن مجزءًا كبيراً  في المجال ذاته، احتل ضمير الغائب .(18ش: 1401)امرائي،  قطب الأنا والآخر
ي )ع( مام علدح الإإن الشاعر، للإشارة إلى الدال المركزي للخطاب )وهو مبحيث القصيدة. 

 23كم، أ وأنتم( مرة، كما وظّف ضمير المخاطب ) 121( وهم وأهل بيته(، استخدم ضمير )ه
قطاب نظام لى استؤكد ع الدهر والناس، حتی يتوبيخ قطب الآخر؛ فمن ثّم يذمّ ى مرةّ ليركز عل

لغائب اضمائر بلأنا ايث عبر عن قطب بحالخطاب ويخلق فجوات عميقة بين قطبي الأنا والآخر؛ 
وقطب  ن جهة،ع( م)أهل البيت و )ه وهم( الراجعة إلی الإمام علي )ع( والإمام الحسين )ع( 

 لا:ى، قائة أخر آنذاك من جه الناسالآخر بضمائر المخاطب )كم وأ وأنتم( الراجعة إلى 
 بنــــــــــــــــــاءِ النبـــــــــــــــــیِّ و رهطِــــــــــــــــــهِ بأ تمن فعلـــــــــــــــــ

 
 
  

ــــــــــــــةُ والغــــــــــــــدرُ   ــــــــــــــل  أدناهــــــــــــــا الخيان  أفاعي
 
 

 هِ لوصــــــــــــــــــــيِّ  تمُ أخلفــــــــــــــــــــ هومــــــــــــــــــــن قبلــــــــــــــــــــ
 
 
  

 بداهيـــــــــــــة  دهيـــــــــــــاء  لـــــــــــــيس لهـــــــــــــا ق ـــــــــــــدرُ  
 
 

 بهـــــــــــا بِكـــــــــــراً ع ـــــــــــواناً ولم ي كـــــــــــنن  تمفجئـــــــــــ
 
 
  

 لهــــــــــــا قبل هــــــــــــا مِثنــــــــــــل  ع ــــــــــــوان  ولا بِكــــــــــــرُ  
 
 

 رهُُ إذا عُـــــــــــــــدّ الف خـــــــــــــــارُ وصِـــــــــــــــهن  وهأخـــــــــــــــ
 
 
  

رُ ه أ   ولا مثلــُــــــــــــــهُ فــــــــــــــــلا مثلــُــــــــــــــ   صِــــــــــــــــهن
 
 

ــــــــــــــــــــیِّ محمــــــــــــــــــــد  ه وشُــــــــــــــــــــد  بــــــــــــــــــــ  أزنرُ النب
 
 
  

 كمــــــا شُــــــد  مــــــن موســــــى بهارونـِـــــهِ الأزنرُ  
 
 

 (163: ، لاتاأبو تمام)
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بين  لمسافةاخلق و لقد حاول الشاعر عبر توظيف ضمائر الغائب والمخاطب إلى الاستقطاب 
إلى حيث  ؛أخرى ن جهةم)ع( وأهل بيته من جهة، وبين المعاندين والخائنين آنذاك الإمام علي 

 قطب ذنبين فيالمنين ائالخ لناسايعتبر الإمام علي)ع( وأهل بيته بريئين تمامًا في قطب الأنا ويعتبر 
  ر.لغدياالآخر؛ ليركز على أحقيّة الإمام علي )ع( بالخلافة والإمامة في يوم 

لأولى كانة االم أن الزمن الماضي احتلّ مساحة ضخمة في هذه القصيدة، في من الملاحظ
عثر على حالات ولم ن  أربعلا فيإوالأفعال المضارعة هي في المرتبة الثانية، لكننا لم نجد فعل الأمر 

ال ته على الأفع صياغعر فيالمستقبل والنهي كليهما إلا في حالة واحدة. لهذا السبب، اعتمد الشا
لكثيف باستخدامه ا ر يريدلشاعضية التي تُظهر أحداثًا سرديةً وقعت في الماضي. يمكن قوله إن االما

وم يات في وصدم من آلام وانكسارات أهل البيت )ع(للفعل الماضي أن يسرد ما تعرضت له 
  ويّ ع توافر قانية ملمرتبة الثخلّفه من أزمات ونوازل هائلة. والفعل المضارع يطرح في ا الغدير وما

ستمرار، عنى الايه مكذلك، كما نعلم فإن الفعل المضارع يدل على الحدوث والتجدد ويختبئ ف
لشاعر لجات اتخ ا يدل علىوهذا القدر من توظيف المضارع في النص إن دلّ على شيء فإنمّ 
رغبته ء و دير والكربلاعة الغواق النفسية واحتجاجه المستمر على الجامعة العربية آنذاك لما ارتكبه في
 لذكرها.  ليداً ة تخفي إضفاء لون الجدّة والحداثة على مشاهدهما الدرامية المؤسفة المؤلم

جملة في المجموع،  189وأما في مضمار بنية الجملات في هذه القصيدة فإنها قد تكوّنت من 
  .جملة اسمية 69جملة إنشائية، و 15فعلية، و جملة 105منها 

ستخدم الشاعر اا أن تمام، من وجهة نظر إحصائية، يتض  لنبعد مراجعة موجزة في شعر أبي 
مرة، وفي  105فعلية مرة وفي ال 69الجمل الفعلية أكثر في شعره؛ حيث توافرها في الاسمية 

جملة فيف لللحضور الخبامرة. يشير هذا الحضور المكثف للجملة الفعلية مقارنةً  15الإنشائية 
طولات تدح الشاعر بفي القصيدة وديناميكيتها؛ حيث يمالانفعال الشعوري  الاسمية إلى حركية

لا في رخة لهجة صاباس الإمام علي )ع( وأوصافه الحميدة بلغة صارمة ويندد خيانة الدهر والن
 للجمل الكثيف دامالاستخ هذا أنّ  . ولاشكذلكك  واقعة الغدير فحسب بل في واقعة الكربلاء

 . العام القصيدة ولج متناسباً  جاء الفعلية
للنظر، بحيث يخبر  لافتة أسلوبية معظم أبيات القصيدة كظاهرة الجمل الخبريةّ علی سيطرت

النابعة عن مظلومية أهل البيت النبوي ومصائبهم الجمة. على المستمرة الشاعر عن الوقائع المؤلمة 
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بعل  أية حال، على الرغم من هيمنة بارزة للجمل الفعلية الخبرية في نصّ القصيدة إلا أن هناك
 الأساليب الإنشائية أكثر توافرا في أنحاء القصيدة بما فيه الاستفهام والنداء.

 

 الاستفهام 
داة بأن قبل ماً مطلب العلم بشيء لم يكن معلو »يرى عبد العزيز عتيق أن الاستفهام هو 

 ية هذه: لإنشائالصيغة ا . ومما يفيده الاستفهام في القصيدة هو ما نراه في(88م: 2009)عتيق، « خاصة
ــــــــــــــــــغلُنی عمّــــــــــــــــــا هُرعِــــــــــــــــــتُ لمثلِــــــــــــــــــهِ   أتُشن

 
 
  

 حــــــــــوادثُ أشــــــــــجان  لصــــــــــاحِبها نُكـــــــــــرُ  
 (161: ، لاتاأبو تمام) 

؛ فيقول بعادنكار والاستالحقيقي ويكون في موضع الإ معناه حيث خرج الاستفهام عن
ا بمة من القيام الصعب ساوية: هل تمنعني الأحداث المأدراميّ يخاطب فيه الدهرغ الشاعر في مونولو 

ن يمنعه من لدهر أكن لولا يمزعزع الشاعر ذلك ويعتقد أنه لا يت كرأنا في عجلة من أمري؟ فين
 :قولهوكذلك  .مناوئيهممام علي وأهل بيته )ع( وتوبيخ مدح الإ

ـــــــــرأ طـــــــــائر  الجهـــــــــلِ قبـــــــــل  أن  فهـــــــــلّا ز ج 
 
 
  

 ـــــــــــرُ يجــــــــــیء  بمــــــــــا لا ت بســـــــــــأون  بـــــــــه الـزج 
 (163المصدر نفسه: ) 

م الة التي قمته الجها هذميتسائل الشاعر الناس بلهجة حادة مفعمة بالتعنيف والتوبيخ ويقول: 
مة كم هدية مشئو ليجلب  ل أنبها جراء قضية الغدير؟" ولماذا ما منعتم طائر الجهل من الطيران؟ قب

 ، يشير إلىخرآمجال  في .واقع، إن الشاعر أراد أن يظهر لهم مدى سوء عملهمغير مألوفة؟ وفي ال
 :، قائلاعداوة الناس للإمام علي )ع(

لــِـــــــهِ النـــــــــاسُ أو ف  تـــــــــیً أرينـــــــــی فتـــــــــیً لم ي ـقن
 
 
  

ـــــــــــرُ    يصـــــــــــ   لـــــــــــه ع ـــــــــــزنم  ولـــــــــــيس لـــــــــــه و قـن
 (162المصدر نفسه: ) 

لتعجب؛ إذ إن االاستبعاد مع الحقيقي ويكون في موضع  معناه حيث خرج الاستفهام عن
كلم أن نية المت يعتقد لشاعرابعيداًّ حساً أو معنى؛ لأن ه الشاعر يستبعد وجود ذاك الفتى. ويعتبر 

لِهِ في الاستفهام أحيانًا هو الفصل والتناقل بين المفهومين وهما )فتیً/ ( وفي رأيه ... اسُ ونلالم ي ـقن
على  لناس ايوبخ  شاعرى ال، نر البعل. وفي موضع آخرأنهما ليسا قريبين ومتناسبين مع بعضهما 

 :م علي )ع(، قائلاهمالهم وعداوتهم مع الإماإويلومهم بسبب  الغدير فيلحقيقة ل مكتمانه
 ط ـــــــــــــــــو ينـتُمن ثنـــــــــــــــــايا تخبـــــــــــــــــؤون عُوار هـــــــــــــــــا

 
 
  

 ء  وقــــــد ظهــــــر النشــــــرُ فــــــأين لكــــــمن خِــــــب 
 (163المصدر نفسه: ) 
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موا نهم كتتقد أيعو وخصومه في قضية الغدير،  يوبخ الشاعر أعداء الإمام علي )ع(حيث 
 الحقيقة، ولكن الآن استوضحت الحقيقة ولا يمكن إخفاءها.

 

 النداء
ن يخرج ع. ولكوضو يُستخدم النداء في أصل وضعه لجذب انتباه الجمهور وإقبالهم على الم

دعاء، رشاد واللإاوالتعظيم، و  أحيانا بدلالة القرينة عن معناه الحقيقي إلى المجازي، منه: التعجب،
دم لشاعر استخك أن ايدر  . في المجال ذاته، إنّ الممعن في القصيدة... إلخالتحير والتضجر، وو 

 . ومنه في قول الشاعر:فقط النداء في موضعين
 أظبيـــــــةُ حيـــــــث اســـــــتنّتِ الكثــُـــــب العُفـــــــرُ 

 
 
  

 رُو يــــــــــــد ك لا يغتالــــــــــــك اللــــــــــــومُ والزجــــــــــــرُ  
 (161المصدر نفسه: ) 

ا لظبيّة وشبههالشاعر دي احيث خرج النداء إلى المعنى المجازي وهو الإرشاد والنصيحة. فقد نا
ق رشده إلى طرير أن يلشاعه بألا يغتاله اللوم والزجر فيريد ابالإنسان الذي يجب أن يراقب نفس

 ويمجده: )ع(يخاطب أمير المؤمنين  هالصواب. ومنه كذلك قول
 أحجــــــــــــــــــــــــــــــــــة رب العــــــــــــــــــــــــــــــــــالمين ووارث

 
 
  

 النـــــــــــــــــــــبي ألا عهـــــــــــــــــــــد وفي ولا إصـــــــــــــــــــــر 
 (165المصدر نفسه: ) 

لي )ع( علإمام اقام حيث خرج النداء عن معناه الحقيقي إلى المعنى المجازي وهو تعظيم م
ع إمكانيات ظّف جميو قد م إنّ أبي تما يجدر قولهومنزلته العالية عند الله تعالى ورسوله )ص(. 

 ته.  قصيددة فيالجمل الإنشائية ولا سيّما الاستفهام والنداء لنقل المفاهيم المقصو 
 

 البلاغي المستوى
 التشبيه

ن أحد لوصف بأابيه: التش»ادعاء المماثلة. وقد عرفه أبو هلال العسكرى:  يعُد  التشبيه
 : أبو تمام يقول ما ه. ومن(3/423م: 1996)عكاوي،  «الموصوفين ينوب مناب الأخر بأداة التشبيه

 د  هـــو الســـيفُ ســـيفُ اللَِّ  فـــی كـــلِّ مشـــه
 
 
  

 دثـــــــــــــرُ وســـــــــــــيفُ الرســـــــــــــولِ لا ددان  ولا  
 
 

 (163: ، لاتاأبو تمام)
القوية النافذة بالسيف  شبّه شخصية الإمام علي)ع(حيث  استخدام الشاعر التشبيه البليغ،

الصارم في الشجاعة والاقدام؛ يمكن قوله إنّ اللغة الشاعر الشعرية تعبر عن اتساع مدلولاتها 
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شخصية  تحاول الإبانة عن معالما المعجمية لكي تصب  لغة مثيرة تستحضر وعي المتلقي، لأنهّ 
 المفرد بالمفرد وهما مقيدان:وطرفاه الإمام على )ع(. وكذلك قوله في التشبيه المرسل المجمل 

 كــــــــــــــــان نجــــــــــــــــوم الليــــــــــــــــل في أخرياتــــــــــــــــه
 
 
  

 عيـــــــــون لــــــــــه نادى بتغميضـــــــــها الفجــــــــــر 
 
 

 (166المصدر نفسه: )
شيئاً وقت يئاً فشذهب تلقد شبه الشاعر تغميل العيون في أواخر الليل بغياب النجوم عندما 

. لقد خصص الشاعر الانطفاء شيئاً فشيئاً  تحول إلىالالفجر، ووجه الشبه هو الاغلاق أو 
 هجسوهوا هن مشاعر  عيعبرية لالطاقات التعبيرية والبلاغية الموجودة في تقنية التشبيه للغة الشعر 

لوضوح. عنى وامما يزيد الم في،الشعرية والعاطفية. فأصب  هذا التشبيه أداة فعالة في إبراز ما هو مخ
 وصف الليل: في وكذلك قوله 

 كـــــــــــــــأن ســـــــــــــــواد الليـــــــــــــــل ثم اخضـــــــــــــــراره
 
 
  

 طيالســــــــــة ســــــــــود لهــــــــــا كفــــــــــف خضــــــــــر 
 
 

 (166المصدر نفسه: )
اره الليل واخضر  ا سوادوهم نرى في هذه البيت تشبيهًا مركبًا قد تكوّن فيه المشبه من الجزئين

لف من هيئة يّ يتأثيلتموالمشبه به كذلك مكوّن من الجزئين هما طيالسة سود وكفف خضر والوجه 
ة  ت اللغويالوحداية و منتزعة من شيء أسود عليه أشياء خضراء. ومن الملاحظ أن الكلمات النص

 يد الشاعر منلتي ير ابيه كلّها تساهم في تقوية معنى التشبيه وإيضاحه وجماله لخدمة صورة التش
 خلالها التأثير على المخاطبين. 

، يلتمثيلا لوب التشبيهفي غديريته موظفًّا أس نزلةالمحديث  تمام كذلك إلی لقد تطرّق أبو
 حيث يقول:

ــــــــــــــــــــیِّ محمّــــــــــــــــــــد    وشُــــــــــــــــــــد  بــــــــــــــــــــه أزنرُ النب
 
 
  

 شُــــــد  مــــــن موســــــی بهارونـِـــــهِ الأزنرُ كمــــــا  
 
 

 (163المصدر نفسه: )

 ء فيما جايأتي هذا النوع من التشبيه أحيانًا بعد انتهاء المعنى وللمزيد من التوضي  والتفسير؛ مثل
العلاقة بين هارون وموسى أولًا ثم ذكر العلاقة أبو تمام ذكر في البيت أعلاه؛ حيث حديث منزلة 
، تشبيهتقديمه قبل ال في مثل هذه الحالات، هناك إما سبب لإمكانية ما أّ  المؤمنين.بين النبي وأمير 
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وجد مشكلة في النظر في كلا الافتراضين لا تُ ف. (1/236)الهاشمي، لاتا:  ه تأكيد لمعنى ثابتأو أنّ 
خلاف ه من خلال حل عدة أشياء، لا يمكنك إزالة الاستهنا. من المثير للاهتمام ملاحظة أنّ 

 لاف في جميع الأمور )العامة(. خلمحدد؛ وعليه فإن معنى التشبيه في هذا الحديث هو الاستا

 الاستعارة
ة هي شبه، والمكنيفظ الما بلتنقسم الاستعارة باعتبار الطرفين إلى المصرّحة وهي التي صرحّ فيه

. أُستخدمت الاستعارة في (7: 1988)الجرجاني،  التي حذف فيها المشبه به ورمز إليه بشيء من لوازمه
في  ا نراهام، منهاو ة. هذه القصيدة أكثر من الجزء الثاني، حيث تعطي القصيدة صورة فنية قوي

ی نذوراً فی مساءتی  الدهرُ":ال  عبارة "كأنّما يُـق ضِّ
ـــــــــــننع  حتـــــــــــی كأنّمـــــــــــا  ودهـــــــــــر  أســـــــــــاء  الص 

 
 
  

ــــــــی نــــــــذوراً فــــــــی مســــــــاءتی  الــــــــدهرُ    يُـق ضِّ
 
 

 (161: ، لاتاأبو تمام)
أعطاه و الكل  لنذر فياداء أالدهر بالانسان الذي يتمكن من أن يقضي نذوره بجامع الشاعر شبه 

استخدام  د تعمدعر قيتض  أن الشا. شخصية بشرية على سبيل الاستعارة المكنية الأصلية المرشحة
ة تساهمه إنّ الاستعار  قي، إذلمتلالاستعارة المكنية لمساعدته على خلق مساحة جديدة وواسعة للمعنى أمام ا

 وي )ع(.ل البيت النبهاد أهاضط في إبانة واقعه المرير وتتي  له التعامل مع الأزمة النفسية الناجمة عن
 "الذمّ والضلال"، حيث يقول: في أو ما نراه 

 افــــــــــــــأی  يـــــــــــــــد  للـــــــــــــــذمِّ لم ي ـــــــــــــــبرنِ ز ننـــــــــــــــد ه
 
 
  

 ووجـــــــــهِ ضـــــــــلال  لـــــــــيس فيـــــــــه لـــــــــه أثـــــــــرُ  
 
 

 (163المصدر نفسه: )
لبشرية ا توأكسى الصفا أن الشاعر أرجع كلمتي اليد للذمّ والوجه للضلال على التوالي،نرى 

ل، على ه للضلاالوجو عليهما؛ ثم حذف الإنسان وأشار إليه بشيء من لوازمه وهو اليد للذمّ 
 عارتانعتبران الاستيلضلال جه لسبيل الاستعارة المكنية الأصلية في كليهما، وإثبات اليد للذمّ والو 

لذمّ والضلال. أراد الشاعر من ابالنسبة إلي  اليد والوجه التخييليتان وهما قرينتا المكنية إذ تخيل
تهم لإذن فوضع ضلا خلال نصه الشعري أن يصور كوامن ضلالة الناس في زمن الإمام علي )ع(،

 ه. كيان  ان بكللإنسوسيئاتهم في إطار عام بتوظيفه للاستعارة المكنية، حتى يمسهما قلب ا
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 إدراك هور إلىد الجم( في صورة استعارات جيدة ويقو ععلي ) الإمامأبو تمام فضائل  ذكرقد ل
 ؛ حيث يقول:هذه الفضائل

 د  هـــو الســـيفُ ســـيفُ اللَِّ  فـــی كـــلِّ مشـــه
 
 
  

 وســـــــــــــيفُ الرســـــــــــــولِ لا ددان  ولا دثـــــــــــــرُ  
 
 

 (163المصدر نفسه: )
 ؛ حيثنبي(سيف ال( و )في )سيف الله يتمثل، بيت أعلاهفي الالتصريحية هناك نوع من الاستعارة 

القوة امع بجلام زّ الإسيقطع دابر الكفر ويعالذي  سيف الضارببالعلي )ع(  مامشبه الشاعر الإ
ازمه وهو  من لو  ليه بشيءوأشار إوهو الإمام علي )ع(  المشبهثم حذف  ؛في الكلوالقدرة الحربية 

ف هو الذي ا السي. وهذشحةة الأصلية المر تصريحيالعلى سبيل الاستعارة ولرسوله  لله كونه سيفًا
دة، متعد لتصريحيةارات استع؛ فلذلك عبّر أبوتمام عن هذا المعنی، بالايهدم الكفر ويحترم الإسلام

( في البيت التالي، حيث  ل:يقو  بما فيه )وأمن  بحدِّهِ( و)في ح دِّهِ ذُعر 
ــــــــــــدينِ أمــــــــــــن  بحــــــــــــدهِ   ثــــــــــــوى ولأهــــــــــــلِ ال

 
 
  

 عـــــــــــرُ الـــــــــــدين في حـــــــــــدهِ ذُ وللواصـــــــــــمين   
 
 

 (163)المصدر نفسه: 
كانت فلكفر، اآثاراً واضحة في معالم صورة سيف الله وصورة سيف الرسول  تتركلقد 

 عارة تصريحيةهي است( فثوى ولأهلِ الدينِ أمن  بحدهِ لوجودها أمان للمسلمين وذعر للكافرين )
الأمان رار والأمن و الاستقمة و ( تعنی الإقاتقوم علی تثبيت الدليل في ذهن المتلقي؛ لأنّ كلمة )ثوی

لعائبين انفوس  ف فيبوجود هذا السيف، ثم يصوّر الشاعر لنا صورة مقابلة إلی الذعر والخو 
 (. وللواصمين  الدين في حدهِ ذعرُ والمعاندين للدين، وقد عبر عنها )

 

 الكناية
كل غير انفعالاته بشو لخفية اعره عن مشا الكناية هي إحدى تقنيات التعبير التي يتبناها الشاعر للتعبير

 منها:. و أحياناً  يةلعبقر باتسم تمباشر. استخدم أبو تمام التراكيب اللفظية في إطار أسلوب الكتابة التي 
ل ــــــب  الــــــرد دوكمُ استســــــقاؤكمن ح  ــــــي حن  یس 

 
 
  

 رُ إلـــــــــی هُـــــــــوّة  لا المـــــــــاءُ فيهـــــــــا ولا الخمـــــــــ 
 
 

 (162المصدر نفسه: )
اءُ وّة  لا المهُ "إلی  لماتيتّض  أن الشاعر كنّى عن القبر أو الهاوية )كناية عن الموصوف( بك
لمات النصية ام الكستخدافيها ولا الخمرُ" رغبة منه في إثراء عمله الأدبي وإظهار مهارته في 
 قوله: فيلك منه كذو ين. وانزياحها وقدرته الفنية في تكوين صور أسلوبية تجذب انتباه المخاطب

 ط ـــــــــــــــــو ينـتُمن ثنـــــــــــــــــايا تخبـــــــــــــــــؤون عُوار هـــــــــــــــــا
 
 
  

 ء  وقــــــد ظهــــــر النشــــــرُ فــــــأين لكــــــمن خِــــــب 
 
 

 (163المصدر نفسه: )
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لي اه الإمام علناس تجاياء استخدم الشاعر عبارة )ط و ينـتُمن ثنايا( كناية لإثبات الغضب واست
ن الحالة عتعبير م، الحاول باستخدام الكناية بشكل عا؛ حيث وأهل بيته)ع( )كناية عن الصفة(

 الإنسانية المحزنة التي أصابت الإمام علي )ع( وأهل بيته. 
يان في ب ببالحر  صف الإمام علي )ع( بالشجاعة والإقداميم نجد أبا تمافي موضع آخر، 

 فضائله ويقول:
ــــــــر حتــــــــی تكشّــــــــفتن   سمــــــــا للمنــــــــايا الحمُن

 
 
  

 وأرماحُـــــــــــــــــهُ حُنـــــــــــــــــرُ وأســـــــــــــــــيافُه حـــــــــــــــــر   
 
 

 (164)المصدر نفسه: 

ي مام علهو الإو كنايات لطيفة استعملها أبوتمام لإثبات صفة الشجاعة للموصوف  هناك
 تصوير ائية فيإيح )ع(، فقد كنی عن الحرب وشدة وطيسها بالمنايا الحمر، مما أضفی عناصر

علاقة التجاورية (. فهذه الرُ هُ حُن احُ أرم( و)أسيافهُ حر  المعركة، ثم التعبير عن هذه الفكرة بملازماتها )
لإمام علي اضها اتي خنستدل بها علی الشجاعة انطلاقا من معطی واقعي، وهو كثرة المعارك ال
يخلص إلی لالرم  يف و )ع(، الأمر الذي دعا الشاعر أن يربط بين المتفقات وهو المعركة والس

ا ممدم الأحر(، لون ال)رمحه و آثاراً في سيف الإمام نتيجة مفادها أن قوة المعركة واشتدادها تركت 
صورة  ة الكنائية بالصور  هذه أعطی انطباعًا علی قوة الإمام وكثرة القتلی والدماء. ثم عضد الشاعر

 أخری ليستكمل الصورة الكلية للنص في بيت آخر، قائلًا: كنائية
اشِــــــــــــــفُ ك ربِهــــــــــــــا  مشـــــــــــــاهدُ كـــــــــــــان الله ك 

 
 
  

ـــــــــــــــــه والأمـــــــــــــــــر   مُلتبـــــــــــــــــس  أمـــــــــــــــــرُ  وفارجُِ
 
 

 (164)المصدر نفسه: 

عارك فكشف بان المين إيدل البيت علی هول المعركة واشتدادها، فكانت يد الغيب تحيط بالمسلم
س سلمين الملتبال المحصف و ( كناية عن الأمرُ ملتبس  الله كربها، فكنی الشاعر عن هذا الموقف بـ)

تمثلة ملتباس ا الاصورة البطل الذي يذيل هذممها يحتاج إلی الإبانة والاستظهار، فجاءت 
 :، قائلًا غديربشخص الإمام علی )ع( من دون غيره، والذي وصفه النبّي )ص( في يوم ال

ــــــــه ــــــــوم الغــــــــدير استوضــــــــ   الحــــــــق  أهلُ  وي
 
 
  

  بضــــــحييء لا فيهــــــا حجــــــاب  ولا ســــــترُ  
 
 

 (164)المصدر نفسه: 

، ي خليفة بعدهمام علالإ صب فيه النبّي )ص(( كناية عن ذلك اليوم الذي ناستوض   الحق  عبارة )
ة عن الطريق الواض  وهو كناي (بضحييء لا فيها حجاب  ولا سترُ فعبر الشاعر عن هذا اليوم )
 الذي لا فيه ساتر أو حاجب.
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 التضمين والاقتباس )التناص القرآني(
:  م:2004)جربوع، ؤية والر ة دلاليعد النص القرآني مصدراً غنيا للتناص وللإلهام الشعري على مستوى ال

لال تفاعل خمن  يةه الشعر تجربتللتعبير عن  مبتكرة ةأبو تمام النص القرآني في صياغ وظّفلقد . (13
جمي من أكثر ص المعلتناا. إنّ الأحداث المناسبة لظروف ذلك الوقت، بالاعتماد على النص القرآني

  الحصر:لالمثال اعلى سبيل  القرآن الكريم منما نذكره ومنه غديرية أبي تمام.  يـف يوعاـشالعناصر 
 وتمســــــــــــــكواهراقــــــــــــــوا دمــــــــــــــي ســــــــــــــبطيهم 

 
 
  

ــــل   عمــــى لا المحــــل فــــتلا ولا الشــــزر بحب
 
 

 (164: ، لاتاأبو تمام)
 بحيث تلهمنا هذا البيت الآية القرآنية التالية: 

يعًا و لا ت ـف ر قوا و اذكُروا ﴿و اعت صِموا ب ين   ع ل يكُم إِذ كُنتُم أ عداءً ف أ ل ف   اللَّ ِ  نعِم ت   بِح بلِ اللَِّ  جم 
و انًا﴾ )آل عمران:  قلُوبِكُم ف أ صب حتُم تِهِ إِخن  (103بنِِعنم 

 نّ أعلى  يدلّ  ،يدةالقص فيلاه البيت المذكور أعالقليل من التأمل في تركيب الآية القرآنية و  إنّ 
  رحه يقال إنّ شفي  ،ابعً ط. ا البيتأخذ في الاعتبار كلمات القرآن الكريم في تأليف هذ أبي تمام

  لكنهم، و انسجامو لاحهم لخيط الإلهي لتوحيد المسلمين وتعزيز تباك في التمس يتمثلكلام الله 
ية الغدير في قض الغوايةو  تجاهلالكفار بخيط الضلال وال تمسكإلى  يشيرفي البيت، الشاعر  كلام

ى في أعل ،لتناصع من االنو  وضع هذا وفقًا لنظرية التناص، يتمّ إذن ف من النبّي )ص(. قصتهاسماع و 
عل ستخدمها مع بوا يةنلقرآا ةيالآ، وقد استوحى أبو تمام من تحوير، أي النفي العام أو الهأنواع

  ا.التغييرات الدلالية من أجل شرح معناها فنيً 
 :، حيث يقوللتناص القرآنيأو ما جاء في البيت التالي من ا

 لقـــــــــــد أسمـــــــــــع الـــــــــــداعيكم لـــــــــــو سمعـــــــــــتم
 
 
  

 في مســــــــــامعكم وقــــــــــرصــــــــــراخا ولكــــــــــن  
 
 

 (166: ، لاتاأبو تمام)
 الآية القرآنية التالية:  ،البيتهذا يذكرنا و 

براً ك أ نن  ت كن تُـن ا و لى  مُسن ل ى ع ل ينهِ آيا  ف ـب شِّرنهُ بِع ذ اب  أ ليِم ﴾  او قـنرً ن  في أذُُن ـينهِ م عنه ا ك أ   ي سن  لم ن ﴿و إِذ ا تُـتـن
 (16و 7)لقمان: 

أو ما في معناه من الآيات  "ك أ ن  في أذُُن ـينهِ و قـنراً"فالاقتباس اللفظي واض  من قوله تعالى 
بما ينسجم  فالشاعر أقتبس اللفظ القرآني ووفق في توظيفه وتحويلهالمتماثلة في القرآن الكريم، 

مرض صمم و ثقل و بآذان الكافرين وهو إصابة القرآن  الذي ورد في المضمونمن  وغاياته، منتقلًا 
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  فيما يرتبط بقضية الغدير والذينإلى المضمون الذي قصده الشاعر  يحول بينه وبين سماع القرآن
ما و واقعة تلک التجاهلوا ثّم  وقد سمعوا كلام الرسول )ص(؛ مخغدير  واقعةكانوا حاضرين في 

نتاج التوجه الديني الأيديولوجي،  تمامی بأ التناص القرآني في شعر إنّ ننا قوله بإمكا حدث فيها.
من أقرب  ی، ومنحه تميزا وقُدرةً على توصيل المعنشعرهى هذا التناص إلى تعميق الدلالة في وقد أ دّ 
 .في بساطة تعبيريةممكن طريق 

 31و 29بيت: في الالرسول الأكرم )ص( ك  الشخصيات القرآنيةأبو تمام وكذلك استدعى 
صهم. وغيرها من وقد لمّ  إلى قص 29وموسى وهارون في البيت:  60وطالوت في البيت:  40و

 ، قائلا:لقرآن الكريمن في اهارو التعابير والقصص الدينية والقرآنية. ومنها ما يلم  إلى قصة الموسى و 
ــــــــــــــــــــیِّ محمّــــــــــــــــــــد    وشُــــــــــــــــــــد  بــــــــــــــــــــه أزنرُ النب

 
 
  

  الأزنرُ كمــــــا شُــــــد  مــــــن موســــــی بهارونـِـــــهِ  
 
 

 (163: ، لاتاأبو تمام)
. (7/120تا: مسلم، لا) يشير الشاعر إلى حديث من النبي الكريم )ص( يعرف بــ"حديث المنزلة"
 فظ أو المعني بالللكريميتّض  أن الشاعر قد لجأ إلی التلمي  والتضمين والاقتباس من القرآن ا

 غدير. ين في يوم اللمعانداقريع الإمام علي )ع( وتللاستدلال والتركيز علی أحقيّة أهل البيت ولاسيما 

 
 النتيجة

 لقد تمخل هذا المقال عن نتائج أهّمها کالتالي:
المحتوى الفكري ؛ فبشكل بارز هالتزام أبي تمام بعقيدة الشيعية الإمامية أثر في أسلوبإنّ  -

کذلک غدير خم، و  واقعةالإمام علي )ع( وتنصيبه إماماً للمسلمين في يتمثل في مدح  غديريتهل
)ع( ولمحات الامام الحسين  استشهاد ولا سيماواضطهاد أهل البيت  وويلاتهاكربلاء مشاهد   بيان

في تراكيب لغوية مفعمة  فكارهذه الأ أبو تمامساق  وشيعتهم. لقد من مصائب الأئمة الأطهار

التشبيه
15%

الاستعارة
48%

الکناية
16%

الاقتباس
21%
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أظهر الجمة فئبهم )ع( ومصا هأهل بيتتجاه الإمام علي )ع( و بالعواطف والمشاعر الحزينة 
 .علي )ع( ومباهاته لأمجاد الإمام ومودته الخالصة أشواقه
المعنوية و عورية لات الشنسبة توظيف الأصوات المختلفة في القصيدة تتناسب مع الدلا إنّ  -
دة أكثر من لى الشإكذلك تميل الأصوات إلى الجهر أكثر من ميلها إلى الهمس، و . فمن ثمّ، فيها

اعر في بة الشسبب رغبهيمنت الأصوات المجهورة على المهموسة، إلی حيث ميلها إلى الرخاوة؛ 
رتفعة نسبة مب ،ريةنفجاالأصوات الاکما أنّ حضور   ؛وتفجير آلامه ومعاناته غضبهالإجهار ب

عديد من وجه الباملة يرجع إلی کون الغديرية بأکملها ثورة ش ،حتکاکيةلاامقارنة بالأصوات 
 المنافقين والکفار المعاندين لخلافة علي بن أبي طالب )ع(.

، ةغديريهذه ال  تميزمات التيالتعبير عن المشاعر والعواطف الصادقة والطلاقة من أهم الس إنّ  -
 فيالتي تنعكس  لروحيةية واعواطفه ومواقفه العقل القصيدة هي الشاعر نفسه في التعبير عنحيث إنّ 
ر الفعلية أكث لجملاتادام قد قادت عاطفة الشاعر الجياشة إلى استخمن هذا المنطلق، للغة شعره. ف

 ية. يناميكالحركية والدمن من الجملات الاسمية بشكل عام، حيث أضفت عليها لونًا 
 .والمضارعة ةيلماضا ينب ةيالجمل الفعلو  ةيوالفعل ةيالاسم ينب ةيالخبر  بيتراوحت الأسال -

وهي إثبات  ة هامةعن قضي الأساليب الخبرية علی غيرها؛ لأن الشاعر أراد أن يخبر هيمنة تّض وت
ية كثر إلى الأفعال الماضالأء؛ إذن فمال كربلافي بيته بأهل  وقعالخلافة لعلي بن أبي طالب وما 

 الغديرية.  المرتبطة بسياق الخطاب السردي في
شودة لمفاهيم المنية لنقل االاستفهامية والندائالإنشائية ات الجمل استفاد أبو تمام من إمكاني -

 د والتعظيم فيستبعاوالا في قصيدته؛ حيث خرجت إلى المعنى المجازي تتمثل في الإنكار والتوبيخ
 الغالب الأعم.

 هولخيال هلالعنان لعقالشاعر  ترك حيث ؛خاصأدبي حاس دفء و تمام ب تحظى غديرية أبي -
ية وحاول العرب لقصائدلوفقًا للممارسة الشائعة  غزلوبدأ قصيدته بال)ع( في مدح الإمام علي 

کنايات؛ الارات و لاستعالتشبيهات واکه من خلال استخدام الصور الشعرية الجميلة  يدتتجميل قص
ن طريق عتطورة ية المأنشأت أعذب الأنماط البيان الهائلة على الإبداعة الشاعر قو  حيث إنّ 

 . تقوية المعنىو قناع لة للإتنوعت صوره الدلالية باعتبارها وسيفالانحراف عن معانيها المباشرة؛ 
ايات لدينية والرو القصص ارآن الكريم و التلمي  والتضمين والاقتباس من القظاهرة إلی  أبو تماملجأ  -

؛ حيث إنّ ةلافة والولاي( بالخي )عللاستدلال والتركيز علی أحقيّة الإمام عل الإسلامية باللفظ أو المعني
ا كل ملمتمثل في  ا لاميالإس الثقــافيالموروث  یعلــ الشاعر إشــراف یعــن مــد التعرف عليها يکشف

 ة. خلفه الأسلاف المسلمون من عقيدة دينية )القرآن والسنة( وعطاءات حضاري
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مام تو تراوشات معنایی اعتقادی در غدیریه أبو  قدرت تولید معنا

 الطایی )رویکردی سبکی ساختاری(
 نوع مقاله: پژوهشی

 1ئیمحمدحسن امرا

 رانیا رانشهر،یا ت،یدانشگاه ولا یعرب اتیزبان و ادب گروه اریاستاد

 چکیده
 ی اخیرهاشناختی یكی از روشهای زبانی مدرن است كه در نتیجه تحولات زبانی قرنمطالعه سبك

ا منفجر بان رپدیدار شد. این یك استراتژی برای به دست آوردن قدرت تولید معنایی است كه انرژی ز

نجر به مهد كه دهای زیباشناختی خارج از فرم معیار زبان قرار میمی كند و عناصر آن را در موقعیت

بتنی بر مطالعه زبانی شناسی در اصل یك مشود. سبكهای ارزشمند سبكی و معنایی متن میویژگی

زمینه،  ر همیندبا توجه به سطوح زبانی معمول است.  ،های زبانی و ساختار متنتجزیه و تحلیل پدیده

ت، از ده اسشقصاید ادبی متعهدی وجود دارد كه در عشق به اهل بیت، به ویژه امام علی )ع( سروده 

لایت فت و ولی )ع( و تفضیل او در خلاغدیریه ابی تمام طائی در مدح امام عتوان به ، میآن جمله

دستوری و  وایی،آاشاره كرد؛ از این منظر، ما با تكیه بر رویكرد سبكی، مبتنی بر سطوح مختلف فكری، 

ی امام عل سبت بهایم تا زیبایی سبك شاعر در بیان افكار خود نبلاغی، به بررسی این غدیریه پرداخته

ند داهای بلسلط صدیر بیشتر آشكار شود. نتایج تحقیق حاكی از ت)ع( و ترجیح او بر دیگران در واقعه غ

موسیقی  وری كهطبه دلیل تمایل شاعر برای ابراز خشم و انفجار درد و رنج او است. به  ،هابر زمزمه

ا از تن داشت آاو را بر  ،اشتیاق پرشور شاعرگرفته است. خود كلام او لحنی بلند و عمیق وكشیده به

ببخشد.  ویاییپشتر از جملات اسمیه به طور كلی استفاده كند و به آنها رنگ حركت و جملات فعلیه بی

أیید هم كه تای مخواهد از مسأله؛ زیرا شاعر میافكنده استروشهای روایی و خبری بر قصیده سایه 

 و ه غدیرحادث اش درخلافت برای علی بن ابی طالب )ع( است خبر بدهد؛ و نیز آنچه را كه بر خانواده

ریه ن در غدیگفتما بنابراین، بیشتر به افعال ماضی در ارتباط با زمینه روایی ؛، روایت كندگذشتكربلا 

 تمایل نشان داده است.
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