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Abstract  
Adonis and Shafie Kadkani are scholars who have explored the stylistics of 

mystical letters from surrealistic and formalistic perspectives. This research, 

conducted within the framework of comparative literature in the American 

school, utilizes a descriptive method and content analysis to compare their 

viewpoints on the cognitive style of mystical letters in the Islamic world. 

The objective is to explain their choice of theoretical approaches and identify 

points of similarity and difference in their opinions. The findings reveal that 

each writer has focused on specific aspects of mysticism, and there is no 

fundamental contradiction between their perspectives. Adonis emphasizes 

that mystical texts contain unique knowledge, distinct from ordinary 

experiences, which mystics convey through innovative concepts and a 

specialized language. On the other hand, Shafie Kadkani highlights the 

innovation in interpreting common concepts and using language and 

linguistic tools, rather than introducing entirely novel ideas. 
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 چکیده

 آثار عرفانی ازی شناختسبکتحلیل سوررئالیستی و فرمالیستی متفاوت دو رویکرد با ادونیس و شفیعی کدکنی 

-یم تحلیلی آمریکایی و به روش توصیفیاند. پژوهش حاضر در چهارچوب ادبیات تطبیقی مکتب ارائه نموده

 وها شباهت وسبک  دواب علل انتخ ،شناسی آثار عرفانیی سبکمقایسه نظرات این دو ناقد دربارهخواهد با 

د . در رویکردتبیین نمای دو ناقد آراءو  به رویکردهای نظریبا توجه هر کدام را های ها و محدویتتفاوت

بان و و با زنرا در مفهومی متفاوت از تجربه دیگران است و عارف آن ای متون عرفانی حاوی تجربه ادونیس

بیر از تعیوه و شکند اما نزد شفیعی کدکنی تازگی در مفاهیم اندک است و ابداع صرفا در فرم خاص بیان می

 است که نگر آننتایج پژوهش حاضر بیامفاهیم مشترک و نوآوری در کاربرد متفاوت زبان و ابزارهای آن است. 

دین ضاد بنیاتست اما هتفاوت اند و میان نظرات آنها فان را در نظر گرفتهای از عرهر کدام از این دو ناقد جنبه

د و دهیت میاهمو تخطی آن از خودآگاه و امور معقول و هنجارمند های متن ادونیس به دلالت .وجود ندارد

نبال دو ادبی  ی زبانیهاو ساختار متن و تکنیکداند اما شفیعی کدکنی ابداع را در فرم اثر شکل را تابع معنا می

 .یابدمیدری فرم از دریچهصرفا کند و معنا را می

 .عرفان اسلامی، سوررئالیست، فرمالیست، ادونیس، شفیعی کدکنی :هاکلیدواژه
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 مهمقد
 . بررسیشناسانه با دین استزیبایی یشهودی و مواجهه تون عرفانی دربردارنده معرفتم 

یا توقف  گیری، پیشرفتکلدر شهم  عرفان اسلامیدهد نشان می ادبی منثور و منظوممیراث 

یت دبی قابلا هایتباز معتبرترین مک بعضیدر قالب هم  ودر ادبیات نقش داشته  برخی روندها

ر فته درکار به سوررئالیسم و فرمالیسم دو مکتب شناختی و معناشناختی دارد.بررسی سبک

 .اندشناسی آثار عرفانیسبک

ه کودی را رکآنها متفکران قرار داد تا  رنیسم رسالتی را بر دوشمددر آغاز قرن بیستم 

ا و هسنت کشیدنِجهان حاکم کرده بود، بزدایند و این با به چالشذهنی  رمانتیسم در فضای

نسبت  گرشن که ای در ادبیات پدید آمددیدگاه تازهبر این اساس  د.پذیر بوها امکانچهارچوب

ناصر متحول ساخت و زیباییِ صور شاعرانه را حاصل اجتماع عاساس  به صور شعری را از

واعد بود بر ضد ق عصیانیگیری سورئالیسم شد، تحول که سبب شکل دانست. اینناساز می

تا از  ریخت های مبتنی بر واقعیت و منطق را فروادبیات و نظام حاکم بر اجتماع و مذهب که

 طِ میانِ اثر ادبی فرم محض و حاصل روابتی، در رویکرد فرمالیسها رهایی یابد. محدودیت

هد. دمیای تن در نکیفیتی است که به هیچ نوع تجزیه ت است و در تمامیت خود دارایکلما

امل عواین  ل میانر عوامل و روابطِ متقابی آن، که بسازنده در یک اثر ادبی تمرکز نه بر عناصر

 است. سازهو تقابلِ میانِ ماده و هنر

معتقد است میراث عرفانی بیش از هر مکتبی در قالب سوررئالیسم قابلیت تحلیل ادونیس 

حقایق نیست و رؤیا و خیال  در رویکرد سوررئالیستی عقل به تنهایی قادر به درک و فهم دارد.

اند و رویکرد این در عرفان نیز نگارش خودکار، کشف و شهود از عوامل مهم درک حقایق

های شهودی ای زبانی و حاصل تجربهی کدکنی، متون عرفانی پدیدهاز نظر شفیع وجود دارد.
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این زبانِ اثر اند. بنابرهای خود پرداختهصوفیان است که با زبان ادبی به تعبیر از احوال و نگرش

 .مهمترین شاخصه این آثار است و بر اساس مکتب فرمالیسم قابل بررسی است

 

 بیان مسأله و روش پژوهش

تعددی از مدر آثار و  استدارای اثر و نظر ی ادبیات، فرهنگ و نقد ادبی زمینهدر  ادونیس

ة عربیة، الصوفیشعریة الر، الالثابت والمتحول، مقدمة للشعر العربي، دیوان الشعر العربي، زمن الشعجمله در 
ر اساس باست. او  ی ادبیات و متون عرفانی به دست دادهآرائی درباره الکتاب نیزو  والسوریالیة

-تیی هسهامکتب سوررئالیسم، عرفان را نتیجه ناتوانی خرد در پاسخ به سؤالات و اندیشه

ثار شتراک آاقاط نداند و شهود، رؤیا، تخطی از عالم واقع و ابعاد زمانی مکانی را از می شناختی

ار آثیح ت و تصحها، مقالاعلاوه بر پژوهش شفیعی کدکنی داند.عرفانی و سوررئالیستی می

 هاییستفرمال ، بر مبنای آراءزبان شعر در نثر صوفیهو  رستاخیز کلمات، در دو کتابِ عرفانی

ز زبان تقل امس زبانِ ادبی. در رویکرد نقدی او ی آثار عرفانی پرداخته استشناسروس به سبک

نظام،  یهمه ،رو شکل و فرم اثاست  ی آنهای تاریخی و اجتماعی اثر و آفرینندهعادی و زمینه

 دهد و این شاخصه در آثار عرفانی وجود دارد.و محتوای آن را تشکیل میساختار 

فاهیم ماما  اندشناسی آثار عرفانی پرداختهاین دو ناقد بر اساس دو مکتب متفاوت به سبک

س نری اساهفرم و ل، خرق عادت، رمز ، تخیّو سیالیت مفاهیم تیّب: نسمانندمشترکی بنیادین 

اره متون دربآنها  طبیقی آراءی تمقایسهاز آنجا که  .دهدپرداز را تشکیل میدو نظریهدیدگاه هر 

رایش امل گبررسی دلایل و عو است وعرفانی؛ بر مبنای دو رویکرد سورئالیستی و فرمالیستی 

 واضر آنها به این رویکردها، بحثی است که تاکنون انجام نشده، ضرورت انجام پژوهش ح

قد ی دو نانظر های رویکردو تفاوت هامشابهت در این پژوهش ن آشکار است.جنبه نوآورانه آ

ه مجموعامعه آماری جتحلیلی و با -به شیوه توصیفی بر اساس مکتب آمریکایی؛ و دلایل آن

ة الصوفی و ثر صوفیهزبان شعر در ن دو کتاب ویژه؛ بهشناسی عرفانا در زمینه نقد و سبکآثار آنه
 شود.بررسی می والسوریالیة
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 سؤالات پژوهش

 ر اینی سبک متون عرفانی، دبا توجه به تفاوت دیدگاه ادونیس و شفیعی کدکنی درباره

ی ذیل درباره چرائی و چگونگ هایپرسش پژوهش سعی شده با مقایسه دیدگاه آنها به

 شناسی آثار عرفانی پاسخ داده شود: ایشان در سبک هایرویکرد

 هاشابهتنیز  و آنهاعرفانی بر اساس رویکرد نظری آراء شفیعی کدکنی و ادونیس درباره آثار . 1

 کدام است؟انتخابی  یرویکردهااحتمالی  هایمحدویت و هاو تفاوت

ویکرد ادونیس به ادبیات عرفانی رویکرد سوررئالیستی دارد اما شفیعی کدکنی رچرا . 2

 تر است؟ماهیت آثار عرفانی نزدیکیک به فرمالیستی؛ و رویکرد کدام

ی عرفان شدهها و اصول پذیرفتهبا ویژگی فرمالیسمو  مبانی سوررئالیسمدر تعارض میان . 3

چه نقدی بر آراء دو ناقد وارد  بارهو در اینقابل توجه است مطرح و موارد  کدام اسلامی

 است؟

 

 پژوهش یپیشینه

 سوررئالیسم و ودرباره عرفان  م(2006) الصوفیة والسوریالیةادونیس در آثارش به ویژه در کتاب 

 ، ابعادلیستیهایی از آثار عرفانی و سورئاو با تبیین نمونه ارتباط میان این دو سخن گفته

ن آثار ته ایهای برجسشناسانه، تخیل، شناخت، نگارش، ابداع و شاعرانگی را در نمونهزیبایی

رک ب معتقد است از جمله خطاهای منطق و خرد در د. او در این کتامقایسه کرده است

ط یکی که فق خواهند از طریق جزئیات، کلیات را فهم نمایند در حالیها آن است که میپدیده

 .های حصول فهم منطقی و خردگرا وصول از جزئیات به کلیات استاز شیوه
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سم در ادبیات مبانی سوررئالیپیشینه ی در مقالهش( 1389)چی مهر و ویدا دستمالرحمان مشتاق
وهش ین پژاند. اهای اصول سوررئالیسم با ادبیات عرفانی پرداختهبه بررسی شباهت عرفانی

گریزی و نگارش خودکار که بیانگر آن است که اصول سوررئالیسم از جمله عقل

با  رفانیعشود؛ در ادبیات دستاوردهایش به عنوان پیام ناخودآگاه و حقیقت مطلق مطرح می

 هایی قابل مشاهده است.تفاوت

 صوفیه زبان شعر در نثرو  ش(1391) رستاخیز کلماتشفیعی کدکنی در آثارش به ویژه در 

 یتنمپیرا پرداخته و از اهمیت مباحث از دیدگاه فرمالیستی به بررسی متون عرفانیش( 1392)

 .موده استنمتن معطوف های دیگر کاسته و توجه را به خود ی مؤلف و زمینهنامهزندگیمثل: 

عرفانی  ی متونبارهی آراء و رویکردهای نظری این دو درنهیزم درای پژوهشی مقایسه

ا هم ار آنها بی مقایسه اشعهباردر ییهاشناسی آن انجام نشده است اما پژوهشاسلامی و سبک

-حتوا همو منوان در عکه برخی از آنها  هااین پژوهشو با سایر شاعران انجام شده است. 

 شود:ند، معرفی میپوشانی دار

ة في س مقاربك عند أدونیجدل الشعریة وتحولاتها بين البنیة والتفكی در مقاله (2016)صغیر نبیل محمد 
ی فهم پیس در های ادونی ساختار و ساختارشکنی در آثار و اندیشهبا بررسی دوگانه نقد النقد

نتقادی ربه ااو از متون ادبی بوده و معتقد است تجتجربه او در حوزه نقد ادبی و شیوه فهم 

  خاص ادونیس نه صرفا نقادانه که بیانگر نگرش ادبی و شاعرانه او به متون است.

 ةأدونیس النقدیدراسة مقارنة بين آراء شفیعي و  یدر مقاله ش(1396)خلیل پروینی و همکارانش 
انی اعر ایرشد که انو به این نتیجه رسیده های دو ناقد را درباره شعر معاصر بررسی کردهدیدگاه

 طور اینساین  به مدرنیسم گرایش دارد. به نظر نگارندگان ادونیسمتعهد به فرمالیسم است اما 

 .ی مدرنیسم استنتیجه جای بحث دارد؛ زیرا فرمالیسم خود زاده

 دیدگاه هدف شناخت با قراءة أدونیس للنص الصوفي: القراءة والانبهاردر مقاله  (2017)عصام العسل 

 وتون عرفانی مدرباره  اونگرش  ،این متون نوآورانههای تکنیکو  متون عرفانی دربارهادونیس 

 ت.ی کرده اسرا بررس انهای هنری آثار عارفو جنبهگفتمان  ،، سبکساختار از اشو تحلیلفهم 

ضمن تبیین  النقديمشروع أدونیس وصناعة المثقف  یدر مقاله (2017) الفواز علی حسن

-جنبه ،شناختیر اساس مطالعات فرهنگی و نشانهبو  وردهای أدونیس در حوزه نقد ادبیادست
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-کرده و معتقد است تلاشرا نسبت به میراث و متون ادبی بررسی  هایی از رویکرد نقدی او

های ادبی در جهان های تحلیلی و فهم متفاوتی از ابعاد مختلف اندیشهدر این حوزه افق های او

 اسلام گشوده است. 

-شناختی هماییزبانِ دو انگارۀ زیبی در مقاله ش(1398)زاده الله عباسی و رسول جعفرحبیب

 ینگارهبه بررسی وجوه اشتراک دو ابا تأثیر از آراء ادونیس  سان: تصوف و سوررئالیسم

های اند که شباهتسیدهبه این نتیجه رو  شناختی تصوف و سوررئالیسم پرداختهزیبایی

، ادگرایی، نمانکارناپذیری میان این دو جنبش وجود دارد؛ از جمله در عصیان، تخیّل ابتکاری

 رؤیا، عشق، شطح و نگارش خودکار.

هنری به  انگاری عرفان با نگاهبررسی انتقادی یکسانی در مقاله ش(1398)علی شیروانی 

ی یزفان چاین مدعا که عر شرح مختصر ضمن (،رۀ عرفان)تأملی در دیدگاهی نو درباالهیات و دین 

قد معت رفانعهای تبیین ویژگیبرای  رویکرد اینتوضیح میزان توفیق  جز نگاهِ هنری نیست، در

اسی است دلایل و شواهد کافی و دچار اشکالات اسنظری فاقد  در مبانی مذکور رویکرد است

 .ردگاه هنری به دین تلقی کن راتوان عرفان و نمی

 هایجنبه نیسالخطاب الصوفي وتأویله في شعر أدو تشكیل ی در مقاله (2021)هادی صلاح کاظم 

ست شعر اعتقد های اشعار ادونیس با آثار ادبی عارفان را بررسی نموده و مصوفیانه و مشابهت

 شناسانه آثار عارفان بوده است. های ساختاری و زیباییاو تحت تأثیر جنبه

 

 بحثمباني نظری 

ها، منکر هر گونه نظم دانند که با تفکر ویرانگری نُرممنشأ پیدایش سوررئالیسم را دادائیسم می

کشفی است که  هدف سوررئالیسم رسیدن به لذتِ»ها بود. و تناسب منطقی در جهانِ اُبژه

ها و نزدیکی به عالم تخیّل و ی آن دور شدن از جهان عقل و منطق و چهارچوبلازمه
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گرایِ های عینی. سوررئالیسم واکنشی علیه روایت(2/801ش، ج:1386حسینی، )سید «رؤیاست

 3و سالوادور دالی 2، لوئی آراگون1مثل آندره برتونی ادیبان و با آثار رئالیسم و ناتورالیسم است

گونه، های رؤیاهای آن تداعی آزاد، ترتیب غیر منطقی حوادث، توالیو از ویژگی مطرح شد

 (. 298ش: 1385)داد، ربط، و ترکیبات دستوری غیر معمول است تصاویر عجیب و بیترکیب 

پیش (. 96ش: 1383)برتون، دانند دار فروید میاز مفاهیم سوررئالیسم است که آن را وام رؤیا

و  ریق شعراز ط وگو یااز فروید رؤیا راه ورود به ناخودآگاه بود اما او در بیداری و با گفت

میر به ض یابیمنطق رؤیا و ناخودآگاه راه یافت. در سوررئالیسم هدف از دست ادبیات، به

یا را نیس رؤادوآگاه است. کشف واقعیتِ برتر یا فراواقعیتی مدفون در ضمیر نا ،ناخودآگاه

تی ی، معرفداند و معتقد است رؤیا در دیدگاه عارفانی مانند قشیرشناسی میابزار معرفت

-یمنجام ی قلب ااست. نزد عارفان رؤیا اشراقی است که به واسطه اشراقی و منفک از عقل

. کندیمشود؛ قلب ابزار شناخت علم درونی و نیرویی است پنهان که حقایق الهی را درک 

نیس، أدو)شود زمانی که درک و معرفت به صورت کامل حاصل شود، فرد عارف خوانده می

های لیتا روش کسب معرفت و شناخت و از فعابرای هنرمندان سوررئالیست، رؤی .(63م: 2006

 بخش ذهن است و مسیر آن به سوی حصول فراواقعیت و یا معرفت شهودی است.الهام

انند مهایی سیالیت مفاهیم و امر شگفت اساس نو بودگی مفاهیم است و معنا در دوگانه

اب یغ -یاب )عقل(؛ حضور )طبیعت(غ -یاب )انسان(؛ حضور )قلب(غ -حضور )خدا(

ذات/  ه و او/ها، انسان/ هستی/ من یا ابژآید. در این دوگانه)صنعت و ابزار( به وجود می

 موضوع یا سوژه عناصر کلیدی هستند.

ترین مفهوم به رؤیاست و از آنجا که خیال شامل عالم غیب و در تلقی عرفانی خیال نزدیک

میان  عامل ارتباط . ادونیس خیال راهاستتریندارنده کاملبرترین عالم و درشهود است، وسیع

کند و ند. خیال هر چه را بخواهد ابداع میداحضور میروح در عالم غیب و حس در عالم 

                                                                                                                   

 

1. Andre Breton (1966 –1896) 

2. L. Aragon (1982 –1897) 

3. Salvador Dali (1904 –1989) 
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-92: همان)شود، ببیند یا بشنود کند آنچه را دیده یا شنیده نمین تلاش میآی شاعر به وسیله

ای برای تصور باشند و چه وسیلهی مدرکات حسی ای برای اعادهخیال و رؤیا چه وسیله(. 93

هاست. خواننده در آثاری که های جدید، در هر حالت، عملکرد آنها شکل دادن به پدیدهپدیده

پدید و دارای کند آنچه در مقابل اوست، نوشود، احساس میی تخیل خلق میوسیله قوهبه

 های جدید است.دلالت

وع نبیان حقایق درونی است. در این های سوررئالیستی برای از روش نگارش خودکار

اراده  تفکر و تنها به نوشتن بدون که ،بر وحدت رویه و یا معنادار بودن آثار ادبینگارش نه 

-ا نیمهیآگاه م نای تکنیک نوشتار خودکار به دنبال ترسیها به وسیلهسوررئالیست. شودمیتأکید 

ه ذهن بتفکر ن وواسطه و بدهر آنچه بیاند. نزد آنان اه ذهن و یافتن ابعاد پنهانِ واقعیتآگ

لف یستی مخاهای سوررئالبه همین دلیل است که نوشته. تر استبه حقیقت نزدیک ،متبادر شود

ج ای رایهآمدِ روشابداع و خلاف نگارش خودکار مکانیزم عقل و منطقِ گفتاری مرسوم است.

این  که بیان آن چیزی است که کشف شده وهدف از آن خلق متن زیبا نیست بل .ادبی است

ه زبانی رو نگارش خودکار تنها یک مسألاست. از اینمتن و ادبیت آن زیبایی همان کشف، 

 (.132 م:2006أدونیس، )ن انسان اروچیزهایی است در ارتباط با ذات و ابزار کشف بلکه نیست؛ 

-نیز می کشف و شهودحقایق نیست و  در رویکرد سوررئالیستی عقل به تنهایی قادر به درک

ها کشف کمال مطلوب نزد سوررئالیست»تواند منبع درک هستی را در اختیار انسان قرار دهد. 

و این مشابه کشف و ( 254- 252ش: 1385)ثروت، « منظم و مداوم چیزهای غیر عقلانی است

به جهانِ هستی و  ناشی از دیدگاه آنها نسبتتشابه وجه شهود در دریافت عارفانه است و 

ارتباط انسان با آن است. ادونیس ارتباط میان انسان و عالَم و سطوح مختلف آن را پیوند میان 

نامد که بر اساس معرفت است؛ هر اندازه فاصله انسان و هستی کمتر شود، من و هستی می
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ه/آنچه هدفْ شناسنده )عارف( و سوژ/یابد. در واقع ادونیس پیوند میان ابژهمعرفت افزایش می

یابی به معرفت باید عارف برای دست .(39م: 2006)ادونیس، داند شناخت آن است، را معرفت می

از فردیت به عنوان وجودی مستقل عبور کند و در ربوبیت محو گردد. پس از این زوال 

گردد. فنا ت، باز میاس تعینیها از بین رفته و انسان به اصل خود که بیوجودی محدودیت

یابد و ای وجودی است و عارف با رسیدن به فنا، تجلیات حق را درمیحاصل شهود و تجربه

ای است که به همراه یابد. ادونیس معتقد است جذبه مرحلهبه معرفت مطلق )خدا( دست می

جذبه، عرصه هوشیاری و آگاهی، محدود  یدهد و در بالاترین مرحلهفنا یا پس از آن رخ می

ها و صفات ها و اسمشده و به عنوان وجودی مطلق؛ بدون پیوندخدا محو شود و صفات می

رسیدن به جذبه و حالات در این تجربه اهمیت دارد، یابد. آنچه بر عارف مجذوب تجلی می

م: 2006)ادونیس، قبل و بعد از آن نیست، بلکه جذبه؛ به عنوان راهی برای کسب معرفت است 

سوررئالیست نیز برای کسب تجارب ناب توانسته است به  ادونیس معتقد است هنرمند. (44

ی تاریخ و شناسانهاو از راه بررسی و تحلیل نشانهیابد. های عارفانه دستلاتی مانند جذبهحا

سنت و با واکاوی عرفان، آن را در مقایسه با سوررئالیسم قرار داد و به عرفان و سوررئالیسم 

او نفی واقعیت،  .(11-10: همان)حال مکملِ هم نگریست  به عنوان دو جریان مستقل و در عین

شناختی و تمایل به دگرگونی و سپس تأویل را عامل تلاقی سورئالیسم و عرفان در رویکرد معرفت

ی شهود و کشف درونی و داند و متن عرفانی را نوعی بدعت نوشتاری حاصل تجربهسبک بیان می

ی یک کند که عارف به مثابهمادی و عینی تلقی مییک جریان فکری برای رهایی از جهان 

کند تا با های معمول تخطی میسوررئالیست به واسطه آن واقعیّت ملموس را ویران نموده و از راه

تر است، برسد. ادونیس در رویکردی که بعُد معنایی آن بر تر و وجودیتحول و ابداع به آنچه عمیق

آگاه، نفی محدودیت انسانی و تخطی از بعُد مکانی و زمانی را از ودبُعد فرمی غلبه دارد، هذیان، ناخ

 عرفان و سوررئالیسم دانسته است.وجوه همانندی میان 

ین مکتب بر اساس ادبیات یک مسأله زبانی است و زبان ادبی در صورت اثر نهفته است. ادر فرمالیسم 

های کلامی ت اثر است که با استراتژیی اصلی آن ادبیّکند و دغدغهشناسی عمل میرویکردهای زبان

شود. یافته در قالب زبان تضمین میی تجلّیبخشی به تجربهسازیِ زبان و غرابتشامل: برجسته

دانند. اثر ادبی با ها مخالف تقسیم اثر به دو بخش فرم و مضمون بوده و این دو را یکی میفرمالیست

ها به تمایزِ میانِ زبانِ روزمره، زبان اثر نقش ندارد. فرمالیستکند و مضمون در ادبیّت فرم معنا پیدا می
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که بازتاب یک واقعیت خارجی و عینی باشد، حاصل آنعلمی و زبان ادبی معتقدند و این تمایز را بی

ی تنها ماده ،عنوان یک نظامزبان به (. 40م: 1998)فضل، دانند تغییر در چینش واژگان و ظاهر کلام می

ی اعمال و است. شفیعی کدکنی درباره مسأله زبان با تأثیر از یونگ معتقد است مجموعهادبیات 

گیرد؛ هیجان، احساس، اندیشیدن و شهود. در میان این چهار درونیات انسان، در چهار دسته قرار می

برای  تواند تبدیل به امری زبانی شود. سه عملکرد دیگر غیر زبانی هستند وعملکرد تنها اندیشیدن می

او متأثر از سوسور و علم (. 25ش: 1392)شفیعی کدکنی، تبدیل شدن به امر زبانی نیاز به وسائطی دارند 

شوند ی زبانی بیان میهای نشانهشناسی معتقد است سه حالت هیجان، احساس و شهود، به وسیلهنشانه
 (.26-25: همان)

است به آن توجه شود، تعریف  نخستین موضوعی که در بررسی دیدگاه شفیعی کدکنی لازم

او از عرفان و هنر و ارتباط میان آنهاست؛ او معتقد است هر اثری که در آن چهار عنصر 

معنایی وجود داشته باشد، یک اثر هنری است و جمال و هنر وقتی عاطفه، تخیّل، رمز و چند

. در (84: همان)ها. ندانم یناپذیر باشند و در پسِ ابهام و پردهمصداق امر زیبا هستند که تعریف

شود؛ نگاهی که معرفت شناختی همراه میشناسه به دین با بُعد معرفتاین تعریف نگاه جمال

حاصل از آن در قالب هنری بیان شود، عرفان است و این آغاز پیوند میان عرفان و فرمالیسم 

کند را از ابتذال خارج می ها، هنرمند هنرگونه که در دیدگاهِ فرمالیستگوید: هماناست. او می

شود و آن را به بخشد، عارف نیز با نگاهِ هنری خود موجب تازگیِ دین میو به آن شکل نو می

دهد. شفیعی کدکنی آن دسته از دهد که بیشتر عواطف را تحت تأثیر قرار میشکلی ارائه می

ی د و تأثیر فرم اثر به مثابهی تخیل و عاطفه بر زبان غلبه دارآثار عارفانی را که در آنها جنبه

او در بررسی (. 244: همان)داند ی هنری بر ذهن مخاطب آشکارست، اثر عرفانیِ ادبی میابُژه

گونه تماسی داشته باشیم؛ زیرا توانیم با اصلِ تجارب عارف هیچگوید: ما نمیزبانی عرفان می

تواند عارف در اختیار ماست و میی این تجارب قابل مشاهده نیستند؛ تنها چیزی که از تجربه

ی هاست. ما به وسیلهی زبان و نشانهی مطالعات قرار گیرد، نُمود این تجربه در عرصهدر حوزه
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های طبیعیِ ها و دلالتکار گرفته شده در نظام نحویِ زبانِ عارف و رمزها، نمادی بههاواژه

 .(517: همان)یم کنی درونی را فهم میی او، آن تجربهموردِ استفاده

ها، زههنرسا وزدایی، انحراف از نُرم ها با مطرح کردن اصطلاحاتی مانند آشناییفرمالیست

ر با مبتنی هیستدانند. دلبستگیِ نهاییِ فرمالزبانِ ادبی را نوعی انحراف از زبان ارجاعی می

ست، طبیعت ا ای ازبدون هنر، شیء قطعه»گوید: چنانکه ویتگنشتاین می؛ ی ادبیّت استانگاره

 (.Wittgenstein, 1998: 7) «همانند هر قطعۀ دیگر

شناسي متون سوررئالیستي و فرمالیستي در سبک رویکردتطبیقي  یقایسهم

  عرفاني

به اکنون های ادونیس و شفیعی کدکنی، پس از بیان مبانی نظری دو رویکرد و شرح دیدگاه

وجه تمایز میان سوررئالیسم و فرمالیسم در این است  تریناصلیپردازیم. ی آراء آنها میمقایسه

ها در های خلق یک اثر ادبی است. سوررئالیستها بر ابزارها و روشکه تمرکز سوررئالیست

یافت و این نیروی خلاقه را تقویت و بر توان به دنیای خیال دستآنند که دریابند چگونه میپی

-ها تمرکز خود را بر حالت نهایی اثر میفرمالیستاساس آن یک اثر جدید را خلق نمود؛ اما 

-دهنده هر چه باشد، در نهایت در فرم اثر خود را نشان مینهند و معتقدند ابزار و عناصر شکل

 شود.دهد. بر این اساس تفاوت نگرش دو ناقد درباره عرفان در ابعاد ذیل تبیین می

 

 شناسي عرفانزیبایي .1

ادونیس و شفیعی  توجه به ارتباط عرفان و دین مهم است.در بررسی ادبیّت آثار عرفانی 

-کدکنی از سویی به این موضوع اشاره کرده و از سوی دیگر میان عرفان و دین تفاوت گذاشته

دانند؛ زیرا در میان آثار برآمده از دین، آثاری با رویکرد اند. آنها عرفان را یک مکتب هنری می

نگرش  اند آثار ادبی خلق کنند.تها نگرش متفاوت خود توانسکاملا ادبی وجود ندارد اما عرفا ب

 .(205م: 2006أدونیس، )داند که ماهیتی دینی دارد شناختیِ آن میعرفا را وابسته به بُعد معرفت

آن مفاهیم دینی به شکل  نگرد که درادبی می ی متنشفیعی کدکنی اما به اثر عرفانی به مثابه
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دانند، دو ناقد عرفان را مکتب هنری میهر  .(78ش: 1392ی کدکنی، )شفیعیافته است نمود  هنری

 .اما تفاوت مفهوم هنر نزد آنها سبب شده در نهایت دو تحلیل متفاوت از عرفان ارائه دهند

ی در پ و زیبایی زیباست و هر نوع شگفتی زیبایی استامر شگفت در مکتب سوررئالیسم امر 

از  ی شکل درستارائهنیز  ی کشف حقیقت ومدعها سوررئالیستشناخت حقیقت است. 

نیا و کشف . ادونیس هم عرفان را تلاشی برای فرا رفتن از د(381ش: 1399)احمدی،  دبودنهستی 

-فق میارف موروی از دنیای واقع و سلوک عرفانی در نهایت، عداند. در این فرااسرار آن می

-تجربه یر ازتعبهنگام  ودی به دست آورد وشناختی شه شود با مطلق یا خدا ارتباط پیدا کند و

ه همین بماید. نآن را بیان  ،هنجاریفرمی و بیتواند در هیچ فرم و قالبی جز بیاش، زبان نمی

 رد.آوروی می ن، شطح، مجاز، تلمیح و رمزسبب عارف به هزیا

در آثار  ی غیب و حضوری هنرمندِ حاضرِ غایب است و دوگانهادونیس عارف به مثابهاز نظر 

ی ابزارهایی از که عارف تعبیر از عالم غیب را به وسیلهعرفانی رکن اول زیبایی است و این

کند میان دو عالم وحدت برقرار کند، تناقضی است که دهد و تلاش میعالم حضور انجام می

س بر ادونی .(141-139م: 2006)أدونیس،  دهدشناسی آثار عرفانی را تشکیل میرکن دیگر زیبایی

این مسأله تأکید دارد که چون در حالات وقوع کشف و شهود، نظارت عقل وجود ندارد و 

منطقی و فرمیک  یآن انتظار شکل قلبی است، پس نباید از سبک بیان کشف، نوعی معرفت

های زبانی رسد که آثار عرفانی صرفا حاصل فرمتیجه میداشت. با این رویکرد ادونیس به این ن

های تازه است که به ی مفاهیمی متفاوت و گاه متناقض و حاصل تجربهبردارندهبلکه در نیست

شفیعی کدکنی اما زیبایی اثر عرفانی  (.156-155م: 2006)أدونیس،  زبان خاص خود بیان شده است

داند. در دیدگاهِ او وجود عناصر هنری، دلیل را در فرم آن و نوع و چگونگی کاربرد واژگان می

شناسانه است و هنگامی گیری یک اثر هنری وجود رویکرد زیباست و اساس شکلزیبایی اثر ا

این ی عناصر هنر خواهد بود. بنابرشناسانه رخ دهد، تعبیر از آن دربردارندهکه یک نگاه زیبا

زیبایی یک اثر در هنری بودن آن است و به هر اندازه عناصر هنری مانند تخیل، رمز، عاطفه و 
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ش: 1392)شفیعی کدکنی،  د، به همان اندازه زیبا خواهد بودآن حضور داشته باشچند معنایی در 

و دیگری بر صورت اثر تأکید دارد، اما وجود  ویکرد، اگر چه یکی بر معنادر این دو ر(. 84

نگر توان با یک نگاه کلیرو میعناصر زیباشناسانه کم یا بیش نزد هر دو مشترک است. از این

 در کنار هم نهاد. این دو رویکرد را

 زبان در نگارش عرفاني  .2

ا بفان، ی زبان و کاربرد آن در عرتفاوت رویکرد ادونیس و شفیعی کدکنی در خصوص مقوله

بیان  ا ابزارا تنهاهمیت دارد ی : آیا در بررسی عرفان، زبان ذاتاشود کهطرح این سؤال آشکار می

ت. اهمیت اس نهان تجربیات واجد های آشکار وشناسانه دلالتهای معرفتاست و جنبه

 ار عارفاختی دهد و زبان را ابزاری خام و درادونیس اولویت را به کشف و تبیین تجربیات می

 ز نظر اواداند. یمداشتن تجربه و نگرش جدید برداند او ادبیّت آثار عرفانی را ناشی از درمی

 رب جدیدو تجا انی باشد، اما بر معانیهای هنری و زبی تمام ویژگیزبان متن اگر دربردارنده

شفیعی کدکنی اما (. 228-227م: 2006)أدونیس، ادبیّت آن باشد  عاملتواند دلالت نکند، نمی

 تجربیات ینترلیی متعادارندهبردهد؛ اگر اثری دراولویت را به زبان و چگونگی کاربرد آن می

انست ادبی د توان آن را اثریباشد، نمیهای فرمی زیباشناسانه فاقد ویژگی باشد اما زبانش
  .(88-87: ش1392 کدکنی، شفیعی)

د، پاسخ به این ان اهمیت داری رویکرد این دو ناقد درباره عرفی دیگری که در مقایسهنکته

های نوشتارِ عرفانی که سبب تمایز آن گشته، چیست و چه چیزی سبب سؤال است که ویژگی

. ادونیس ویژگی اصلی نوشتار عرفانی را بیان تجربه شخصی از استادبیت نوشتار عرفانی شده

گونه دارد؛ داند. او معتقد است این امر یک وجه تقلیدامور الهیاتی در قالب زبانی جدید می

های زبانی، بستر کلی آنها مشابه است و آنچه زیرا با وجود تازگی در جزئیاتِ کاربست قالب

به تجارب و مفاهیم است. ادونیس نگارش عارفانه را  بخشد نگرش جدیدتازگی به اثر می

داند. او دیگر بودگی شناسانه خاص نمیبرآمده از فکری واحد و پیرو یک مکتب زیبایی

داند. در مقابل شفیعی کدکنی معتقد است ی شخصی و معانی نو را عامل ادبیت اثر میتجربه

از این نظر در این آثار تازگی وجود  در آثار عرفانی بیشتر معانی و مفاهیم تکراری است و

بودگی آن در فرم و انحراف از معیارها و هنجارهای ادبی رایج است. در واقع ندارد و نو
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رسد و شفیعی های شخصی عارف به هنری بودن نگارش عرفانی میادونیس از بیان تجربه

های دو ناقد تجربه گیرد. هرکدکنی از هنری بودن متن، ادبیت نگارشِ عرفانی را نتیجه می

دانند اما ادونیس معتقد است تجربه را باید بدون تغییر یا قضاوت شناسانه میعرفانی را معرفت

توان به چند شود هنر است. در نقد این دو رویکرد میبه شکل نوشتار درآورد و آنچه ایجاد می

 نکته اشاره کرد:

ند و اادهدت ار خود به شکل و فرم اهمیدهد عارفان در آثبررسی شعر و نثر عرفانی نشان می

د، از انهبه انتقال معرفت حاصل از کشف و شهود عرفانی خود نپرداخت در تمام حالات صرفا

به  طح رارو این نقد بر ادونیس وارد است که حالات خاصی از نگارش عارفانه مانند شاین

است  وارد نقد بر شفیعی کدکنیسایر نوشتارهای عرفانی تعمیم داده است. از سوی دیگر این 

ی دهربردارنکه د کندشناسی آثار عرفانی به آثار افرادی مانند غزالی هم اشاره میکه او در سبک

جه ورد توی عاطفه مگوید تنها آثار عرفانیِ دربردارندهکه میدر حالی ر هنری نیستعناص

 .(244ش: 1392)شفیعی کدکنی، اوست 

. در ا باشدهبدون توجه به دلالت تواند مطلقار سنجش ادبیت نمیسطوبه نظر نگارندگان این 

بان زعنایی مها و امکانات های ادبی را از طریق دلالتفرم ،نقد فرمالیستی ناقد یا مخاطب

ه به وابست زدایی فرمی زیباشناسانه است که به شدتکند؛ به عنوان مثال آشناییدریافت می

اشت ه بردگون واژگان و ساختارهای متفاوتی است کد دیگربرداشت و تفسیر مخاطب از کاربر

ج به ه منتکی ادراک متفاوت او از معناست و فهم آشنای مخاطب را متحول کرده است و نتیجه

ناست و رم و معی هر دو بُعد فشود. آثار عرفانی دربردارندهگیری معنایی نو میتأویل و شکل

ت از ساح ه کلبتواند ک بعد غلبه دارد، سایر ابعاد نمیدر هر رویکرد نقدی اگرچه اهتمام به ی

 اثر زدوده شود.
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 های سورئالیستي و فرمالیستي آثار عرفانيجنبهو  شطح .3

ند. هر اتهشطح از انواع نگارش عرفانی است که ادونیس و شفیعی کدکنی به بررسی آن پرداخ 

سیال  جریان یا روان ناآگاه یاای درونی و منشأ آن خیال دو معتقدند شطح برآمده از تجربه

ال و نما و غامض بودن مفاهیم و رابطه میان دمتناقض ،ذهن است. ویژگی اصلی شطحیات

 گارشنمدلول است. حال باید پرسید که هنری بودن شطح در چیست. ادونیس شطح را معادل 

حاصلِ  ند وکرو تف داند؛ هر دو مبتنی بر نوشتارِ بدونِ ارادهخودکار در نوشتار سوررئالیستی می

ر ا دشواظاهری است که فهم ر گویی و پراکندگیی تناقضآنها نیز جملاتی مبهم با مشخصه

 ناشی از هاارشابهام هنری این نگ اما شود برخی اثر را فاقد معنا بدانند؛د و سبب میسازمی

 عارفانه وآوری متن است و اگر این موارد حذف شود دیگر نوشتار، و حیرت آشفتگی

راکندگی، پنظمی و در این نوشتارها دلیل بی .(137م: 2006)أدونیس،  سوررئالیستی نخواهد بود

-ییبایزست. ادونیس همین موضوع را به عنوان اساس عیت جهان نویسنده اپیچیده بودن واق

 ی بر این موضوع تأکید دارد که ویژگیشفیعی کدکن(. 122-121)همان: داند شناسی عرفان می

-ی. او م(178: 1ج ،ش1398)شفیعی کدکنی،  اصلی شطح در هنجارگریزی و امور زبانی آن است

 و در اند و در این حالت مقبولیت بیشتری دارندگوید: شطحیات بیشتر به صورت انشائی

 نیز به ته وتحلیل خود از هنری بودن شطحیات، به منشأ آن و حالتی که عارف در آن قرار داش

نشأ شطح و ؛ اما از نظر ادونیس م(30ش: 1384)شفیعی کدکنی،  دهدانی اهمیت نمیها و معدلالت

 اش اهمیت دارد.ی فرمیهای آن بیش از جنبهگیری و دلالتعوامل شکل

   

 خیال و رؤیا .4

اند و آن را ادونیس و شفیعی کدکنی خیال را در عرفان مطابق با آراء ابن عربی در نظر گرفته

ی دانند که عارف مادهواقعی مرئی و عالم تجرید و ذهنیت محض می حد فاصل میان دنیای

داند و شناسی میگیرد. ادونیس خیال را یک ابزارِ معرفتاولیه خلق اثر خود را از آنجا می

ها در درک عالم خیال و کسب نوعی معرفت نسبت به معتقد است روش عرفا و سوررئالیست

شفیعی کدکنی اما آن را به عنوان (. 87-86م: 2006)أدونیس، ت اسرارِ جهان از طریق آن، همانند اس

و مانند ( 508ش: 1392)شفیعی کدکنی، داند یکی از ارکان اثر هنری و در خدمت فرم می
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و ادبیت (، 295: 2ج ،ش1398)شفیعی کدکنی، ی قدرت خیال ها خلاقیت یک اثر را نتیجهفرمالیست

او (. 27-26ش: 1399)عطار نیشابوری، داند ها میاز نشانهرا حاصل کارکرد خیال و رمز در نظامی 

شناسی آثار عرفانی به پیوند این عنصر با سایر عناصر کمتر توجه کرده است و این در سبک

تشکیل یک اثر و بُعد معنایی آن ی نحوهتواند از نقاط ضعف باشد. ادونیس بر تأثیر خیال بر می

کند و معتقد است خواب و رؤیا و ضمیر ناآگاه اشاره میتمرکز دارد. او در بررسی خیال به 

توانند به عالم مجهولی که این وسیله می به هارؤیا دری به عالم خیال است و سوررئالیست

اساس تأکید بر عالم خیال است که  بر(. 89-87م: 2006)أدونیس، قصد شناخت آن را دارند، برسند 

 دی به اصل معنا اعتقاد ندارند.آنها به قطعیت معنا و در موارد زیا

 ی فرم و معناابداع و دوگانه .5

از نظر ادونیس بر پایه کشف روابط و اسرار عالم و نزد شفیعی کدکنی بر ابداع در آثار عرفانی 

شود که جایگاه شکل و ارتباط آن با اساس عناصر هنری است. در اینجا این سؤال مطرح می

ارتباط آن با شکل نزد شفیعی کدکنی چگونه است. هر دو در  معنا نزد ادونیس و جایگاه معنا و

این موضوع که اثر عرفانیِ ادبی دارای دو بُعد معنا و شکل است، هم نظرند. تفاوت آنها در 

نسبت به دیگری است. به اعتقاد ادونیس کلمات فرم و بُعد ظاهری  از این دو بُعد اولویت یکی

توان ایجاد یک اثر هنری و هویت بخشیدن به آن را ندارند دهند و به تنهایی اثر را تشکیل می

ی بیان معنا و ، تابع شیوهنوآوری در شکل اینبربخشد. بناو بُعد معنایی اثر به آن هویت می

ی این فرآیند است که صورت و فرم اثر هنری از سایر نوآوری در مفاهیم است و در نتیجه

در بیانِ معانی و مفاهیم جدید بوده و نشأت گرفته از  شود. آزادی و نوآوریاشکال متمایز می

خاص است. این رویکرد سبب شده ادونیس تقلید را در این بداند که معنا بر  ی شخصیِتجربه

اساس شکل آورده شود و ناچار شاعر به دلیل قید و بندهای اشکال، اوزان و سایر عناصر 
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این اثر بدیع دربردارنده خلاقانه بیان کند. بنابرمانند خود را ی معنایی بیفرمیک نتواند تجربه

 نو آفریده شده است.نسبتا معنایی جدید است که لاجرم در فرمی 

اندیشه  و نگارش بیانگرا بود که در ای تحولهتجرب شناسی تفکر فقهیدر معرفت عرفان

تبدیل کرد و مند شرع و فقه را به زبانی ناهنجار و درونی شده تجلی یافت و زبان قاعده

یافته تبدیل کرد که هنجار و سوررئالیسم هم زبان سنت و بیان کلاسیک را به زبان تحول

تابد. در نهایت زبان عرفان و سوررئالیسم با شطح و نوشتار خودکار به نمینظارت عقل را بر

به آگاهی را گسترش داد. عرفان در دوره رشد دانش عقلی مسلمانان، مطلوب رسید و مرز خود

تواند به صورت نوعی، سنت را انکار کرد؛ چون عارفان معتقد بودند معرفت عقلی و نقلی نمی

طور که سوررئالیسم های جدید به روی انسان و شناخت او از هستی بگشاید؛ همانکامل افق

دانست کافی میها نااز درون انقلاب صنعتی بیرون آمده و آن را برای کشف همه ناشناخته

مند نیست و واقعیت ظاهری . در متون عرفانی زیبایی امری صورت(181-178م: 2006، )أدونیس

توان با فرم و شکل تواند تمام یا بخشی از حقیقت باشد و ارزش والا و زیبایی را نمینمی

متجلی ساخت؛ زیرا امر زیبا و متعالی فراتر از قلمرو حس و برتر از آن است. پس ارزش 

در معنا و قدرت انتقال معنا برای وصول به معرفت است. اهمیت واژه یا  زیبایی نه در شکل که

از این  صورت، به عینی بودن یا کیفیت عینی آن نیست؛ در چیزی است که به آن اشاره دارد.

شناسی متون عرفانی ناشی از تفاوت نگرش آنها نوع رویکرد انتخابی دو ادیب برای سبکمنظر 

کند و علاوه بر تبیین ادراک و شناسانه میی داوری ذوقی و زیباییبه امر زیباست. شفیعی کدکن

کند و به این ترتیب وارد سازی میشناسانه مفهوملذت حسی از متون عرفانی، از عناصر زیبایی

شناسانه اعتبار کلی دهد. او با ابژکتیو کردن های جمالشود تا به جنبهمنطق زیباشناختی می

داند. این پی تثبیت نظریه خود است که عرفان را نگاه هنری به دین میزیبایی متون عرفانی در 

زیبا آن است که لذتی کلی »تواند ریشه در تعریف کانت داشته باشد که معتقد است نگرش می

داوری ادونیس هم به کل فاقد (، 85ش: 1399)احمدی به نقل از کانت،  «و مستقل از مفاهیم بیافریند

کند، کار او نه صرفا برای فهم آید داوری ذوقی میآنجا که به نظر می داوری ذوقی نیست اما

زییاشناسانه که برای حصول یک داوری مفهومی و شناختی است. ادونیس از عارف با عنوان 

برد زبان را راز نظر او عارف کاتعبیر کرده است زیرا  شاعر و از متون عرفانی با عبارت شعر

اش در کلیت نهایی شاعرانه است. وحدت میان خته و زبانبرای بیان مفاهیم دگرگون سا
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های به ظاهر متناقض یعنی واقعیت و تخیل/ رؤیا و واقع، مطلق وحدت است؛ چیزی دوگانه

 ، مکاشفه و مراتب عالی؛ مانندکه در عرفان وحدت ظاهر و باطن است. از طریق این وحدت

ها در عرفان و کثرت همانندی شود.در عرفان و آزادی در سوررئالیسم حاصل میفنا 

سوررئالیسم گاه باعث شده ادونیس از بنیان اصلی و متفاوت این دو رویکرد غافل شود و 

 استحاله در سوررئالیسم را عین اشراق در عرفان بداند.

 

 نتایج بحث

بعاد رها، اها و ابزاداند و با بررسی روشادونیس عرفان را معرفتی جدید نسبت به دین می .1

کان د اما شفیعی کدکنی معتقد است امکنو معنایی این معرفت جدید را فهم می هنری

 معرفت ی تجربهکنندهمشاهده و درک چگونگی این معرفت وجود ندارد و تنها زبانِ بیان

 دینی قابل بررسی است.

 ر نگرشزدایی غیر صریح از عرفان دبرآیند رویکرد متفاوت دو ناقد بیانگر نوعی تقدس .2

 د و عرفانکناش بسیار کم از واژه دین استفاده میشناختیاو در تحلیل سبک. استادونیس 

ید از ت و بادین اس ،ی او واقعیت موجودکاود؛ به عبارت دیگر در نگرهرا در فراواقعیت می

 آن فراتر رفت تا به نگاه جدیدی که عرفان است، دست یافت.

یسم فرمال داند، با ماهیتنری از دین میمیان دیدگاه شفیعی کدکنی که عرفان را تعبیر ه .3

ریفش ساس تعای از ترکیب فرم و معناست؛ زیرا او بر اتناقضی وجود دارد که ناشی از گونه

ا اثر هلیستکه فرمای هنر در خدمت دین قرار داده است در حالیآن را به مثابه ،از عرفان

 دانند.میو فکری  های تاریخی، اجتماعیعیتهنری را مستقل از موق

-های متفاوت به وجود میها در آثار سوررئالیستی، فهمسیالیت مفاهیم و عدم تعیین دلالت .4

-تواند از عواملی باشد که ایده تشابه میان سوررئالیست و عرفان را تقویت میآورد و این می

از  کند اما در مواردی دیگر تناقضاتی نیز در تشابه میان سوررئالیسم و عرفان وجود دارد؛

ها به جمله قدسی بودن عرفان و غیر قدسی بودن سوررئالیست و دستیابی سوررئالیست
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که در ضمیر ناخودآگاه با استفاده از سازوکارهایی مانند خواب و نگارش خودکار؛ در حالی

 یابد.کر دست میکار به ناخودآگاه و جریان سُوعرفان، عارف بدون ساز

طریق  که از هایی استهدف هر دو ناقد فهم راه وجود ندارد؛میان نظرات آنها تضاد بنیادین  .5

ا کشف یا معن های ادبی آثار عرفانی را در لفظهای زبانی یا مفهومی، جنبهساختارها و کنش

 نماید.

ت و تجربیا که توانسته باشد از معارفاست  تراثر عرفانی زمانی هنری از دیدگاه ادونیس، .6

ه اهیم بتر است که در آن مفزد شفیعی کدکنی اثری هنریجدیدِ بیشتری تعبیر کند اما ن

 شود.ی عناصر هنری بیشتری بیان میوسیله
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سلوبية أ في يةنمقارنة رؤية أدونيس السريالية مع نظرة شفيعي كدكني الشكلا
 الأدب الصوفي

 نوع المقالة: أصيلة
1شرافت کریمي  2مریم ساعدي، *

 ندجران، سن، إیلآدابفي قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة کردستان، کلیة اللغة وا شارکة. أستاذة م1
  جإیران، سنند  الآداب،و للغة . مریم ساعدي طالبة ماجستیر في قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة کردستان، کلیة ا2

 
 الملخّص

 رنة رؤیة أدونیسبحث بمقاا الیهتم هذالسریالیة والشكلانیة و  :نهجينالمدرس أدونیس وشفیعي كدكنی الأدب الصوفي وفق 
. یةریالیة والشكلانیتين السلنظر اوشفیعي كدكنی حول المیزات الأسلوبیة للأعمال الصوفیة بناء على منهجهما المختار في 

. لمدرسة الأمریكیةوفق اني قار مبأسلوب  جهات التشابه والاختلاففیدرس أسباب اختیار المنهج لدی الناقدین وآراءهما وو 
ؤیة أدونیس ففي ر . ائهمآرا ولا یوجد تضاد جوهري بين من جوانب التصوف ن كل واحد من الناقدین قد اهتم بجانبإ

 عن تجاربه والصوفي یعبر خرین،الآعلى معرفة جدیدة تنشأ من تجربة الصوفي التي تختلف عن تجربة تحتوي النصوص الصوفیة 
داثة في المفاهیم الحأن ی یر إلنتائج البحث تش .والمعرفة المكتسبة عن طریق هذه التجارب بمفهوم جدید وبلغة تخص بها

ت الأدوا ق استخدامة عن طریكلمشت المفاهیم اعن  أسالیب التعبیرالصور و في  الصوفیة عند شفیعي كدكني قلیل جدا والإبداع
ا عا للمعنی وخاضعلشكل تابیعتبر او یهتم أدونیس بمحتوى النص ودلالاته الأدب الصوفي.  من أهم سماتوإمکانیاتها اللغویة 

انب طریق الشكل والج ی إلا عنلمعنولا یهتم با ةالفنیالصور الأدبیة و الشکل و الإبداع في للمفهوم، لكن شفیعي كدكني یتبع 
 .الأدبي
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