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Abstract 

The phenomenology of imagination is known with the theory of  

Gaston Bachelard. A theory in which imaginary pictures connect with 

the four main elements of creation: water, earth, air, and fire. Thus, 

one or two material elements can be identified as the dominant 

element in every poet, author, or artist. Among the poets of the 

Abbasid period, the poems of Al-Sarī al-Raffā’ evoke valuable 

imaginary descriptions. The present research aims to examine these 

imaginary descriptions of the poet using qualitative content analysis 

with a phenomenological approach. The results of the research show 

that the element of fire and its associated images such as the candle 

flame are more frequently used in the poems of Al-Sarī al-Raffā’ than 

the other elements Because among the four elements.The 

phenomenology of the candle flame displays a rare poetics in the 

verses of Al-Sarī al-Raffā’. The unique characteristics of the flame, 

such as verticality, ascension, and loneliness, on the one hand, as well 

as the wish to ascend and combine with the contrasting elements of 

fire and water on the other, help to refine the feelings of anger and 

poverty in the poet. In other words, imagining the flame has 
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transformed this external phenomenon into an inner image and given 

it psychic energy in the inner-outer dialectic. 

 

Keywords: Phenomenology of imagination, Gaston Bachelard, Fire, 

Candle flame, Al-Sarī al-Raffā. 
 

1. Introduction 

Poetic imagination provides the creative force for the images that 

make up poetry. These images can be studied like any other 

phenomenon in existence. Therefore, the phenomenology of 

imagination was proposed by Gaston Bachelard in order to reveal the 

dependence of the poet's imaginary pictures on the four elements of 

creation, namely water, earth, air and fire. Gaston Bachelard is a 

theorist who pays special attention to the relationship between the 

author's psychology and the creation of imaginary pictures through the 

emergence of one or two natural elements. This theory, called 

imaginative criticism, attempts to identify the dominant element in the 

imagination of poets, based on the psychoanalytic teachings attributed 

to Sigmund Freud and Carl Gustav Jung, and to explain how that 

element is related to the poet's psyche. This research has revealed the 

element of fire in Al-Sarī al-Raffā's poems in various ways in creating 

his images. The element of fire and its related concepts, such as candle 

and lamp, have led to the creation of poetic beauties in Al-Sarī al-

Raffā's poetry. In addition to explaining these beauties, imaginative 

criticism of the aforementioned images helps to understand why this 

element exists in the poet's imagination and its function. Therefore, 

the following article, based on Gaston Bachelard's phenomenology, 

seeks to answer these two questions:  

1. What effect did poverty and anger have on Al-Sarī al-Raffā's use 

of the element of fire and the creation of imaginary forms?  

2. What was the function of fire in manifesting the beauties of Al-

Sarī al-Raffā's poems? 

   

2. Literature Review 

Gaston Bachelard (1884-1962) was a famous physicist, 

philosopher, and literary critic who introduced a new method, and 

tradition in literary thinking and criticism. Bachelard linked his theory 
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to the four elements of nature. In his opinion, these elements 

themselves neither come into being nor disappear, but always remain 

unchanged (Capleston, 1988: 77-78). These material elements have 

been considered the origin of creation in the role of opposites that can 

be united and combined, and have been the focus of various sciences. 

Meanwhile, imagination has also been a field for joining material 

elements together and creating imaginary forms, and paying attention 

to this issue was a good motivation for Bachelard's theory. Bachelard 

believed that creation arises based on the sum of proportional 

opposites, and this is the same doctrine that is also widely used in 

Jung's analytical psychology. Therefore, he included psychoanalysis 

in the category of epistemology and made changes in the concepts of 

psychoanalysis (Bachelar, 1999: 51). Bachelard believed that 

philosophy should complement poetry and science and reconcile them 

as two worthy opposites (Ibid.), but the more he continued his 

research, the more he distanced himself from psychoanalysis and 

leaned towards phenomenology. So much so that he finally denied the 

psychological causality of imaginary pictures, which psychoanalysts 

believe to be certain, and considered images to be noumenon 

(Clancier, 1974: 148-155). In his approach, Bachelard pays attention 

to the fundamental imaginary forms that “always tend to invert 

themselves” (Bachelard, 2018: 345). This leads to the dialectic of 

opposites. Among them, the most obvious dialectic that connects 

Bachelard to psychology is the challenge between the outside and the 

inside, which focuses on the internalization of external phenomena. 

This issue seems to be the turning point of this theory in explaining 

the functioning of the dominant element of poetic imagination in the 

poet’s psyche. 

 

Methodology 3. 

This article examines the imaginary pictures of the poems of Al-

Sarī al-Raffā with a phenomenological approach and a descriptive-

analytical method. In this study, the images related to the four natural 

elements in the Divan Al-Sarī al-Raffā have been examined based on 

the components of imaginative criticism. Initial studies show that 

these components are only visible in the images related to fire. 

Therefore, the present study deals with poems related to the element 

of fire and other elements have been excluded from the examination 

process. 
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4. Results 

The results obtained from this research are listed below: 

         1. The phenomenology of imagination in this essay has 

confirmed the influence of environmental factors on the poet's psyche 

and highlighted the element of fire as the dominant element in Al-Sarī 

al-Raffā’s imagination. Among the four elements, the element of fire 

is most compatible with the anger caused by poverty and has played 

an important role in producing material and soothing imaginations. 

          2. Phenomenology of Al-Sarī al-Raffā’s imaginary pictures, by 

abstracting qualities such as uprightness, ascension, and loneliness, 

has made the poet's imagination eager to internalize these 

characteristics in his being and has turned the candle flame into a tool 

for purifying the anger arising from the unfavorable conditions of his 

life. Imagination alongside the flame has created a unique poetics in 

Al-Sarī al-Raffā’s poems that has the characteristics of dynamic 

imaginary forms such as inversion. Also, the magical colors used by 

the poet have made him appear in the role of an alchemist who makes 

nature and its manifestations silver and gold to be a balm for his 

suffering. Al-Sarī al-Raffā’s poetic in Imagination with the Flame is 

revealed when the dialectics of light and darkness, anger and wisdom, 

poverty and wealth, ups and downs, and even water and fire, life and 

death are activated. It is in these dualities that the poet, by creating the 

images of (flame-palace), (palace-tree), (candle-tree), (tree-candle), 

(flame-bird), (sword-river), (wick-snake), (wax-sea) and (flame-

pearl), internalizes the values associated with the flame object and 

transforms himself into a subject attuned to and united with the object.  
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براساس   الرفاء  السری اشعار  شمع در  شعلۀ  و  آتشبوطیقای 

 پدیدارشناسی گاستون باشلار 
 نوع مقاله: پژوهشی
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 چکیده

ای که در آن تصاویرتخیلی بااا شود. نظریهپدیدارشناسی تخیل با نظریۀ گاستون باشلار شناخته می

توان یاای یااا کنند. از این رو میچهارمادۀ اصلی آفرینش یعنی آب، خاک ، هوا و آتش پیوند برقرار می

دو عنصرمادی را در وجود هر شاعر یا نویسنده و هنرمندی به عنوان عنصرغالب شناسایی کرد. توجااه 

برانگیز مرتبط با عناصاارچهارگانه به پیوند آراء باشلار و روانشناسی از یکسو و وجود صورخیال تأمل 

در اشعار شاعری چون السری الرفاء که زندگی پرفراز و نشیبی را تجربه کرده از سوی دیگر، نگرشاای 

شود. بنابراین جستارحاضر با رویکرد ادبی و تولید زیبایی بر روان شاعر محسوب مینو به تأثیرآفرینش

پرداخته است.  السری الرفاءتحلیلی به بررسی تصاویرتخیلی اشعار   -پدیدارشناسی و با روش توصیفی

بیشتر از  اواست که عنصرآتش و صور مرتبط با آن مانند شعلۀ شمع در اشعار نتایج پژوهش نشان داده 

است زیرا از میان عناصرچهارگانه، عنصرآتش بیشترین تناسب را با خشم ناشی سایر عناصر نمود داشته 

است. به عبارت دیگر،  بخش نقش مهمی را ایفا کرده از فقر داشته و در تولید صور خیال مادی و آرامش

صفاتی چون راست قامتی، صعود و تنهایی، خیااال  ، با تجریدالسری الرفاءپدیدارشناسی تصاویرخیالی  

شاامع را بااه اباازاری جهاات  لۀراغب ساخته و شااع او ها در وجودسازی این ویژگیشاعر را به درونی

 است. پالایش خشم برخاسته از شرایط نامساعد زندگی او تبدیل کرده
 

  شمع، السری الرفاء. ،، آتش، شعله باشلارشناسی تخیل، گاستون پدیدار :هاکلیدواژه 
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 . مقدمه  1

 . بیان مسئله1-1
 ایاان آورد.ماای فااراهم  را  (Image)شااعر  تصاویرسااازنده  پدیدآورنااده  نیروی  شاعرانه   تخیل

 توسط تخیل پدیدارشناسی بنابراین است. بررسی  قابل  هستی  در  پدیدار دیگر  هر  مانند  تصاویر

 شاعر تخیلی تصاویر وابستگی آشکارساختن راستای در، (Gaston Bachelard )باشلار  گاستون

 گاسااتون باشاالار .اساات شااده پیشاانهاد آتااش و هااوا خاااک، آب،  یعنی  خلقت  عناصرأربعه   به 

پردازی است که به ارتباط روانشناسی صاحب اثر و آفرینش تصاویرخیالی از طریق ظهور نظریه 

 دارد سعی نظریه که نقد تخیلی نام دارد، این ای دارد.ویژهیی یا دو عنصراز عناصرطبیعی توجه 

 Carl Gustav Jung))یوناا  و Sigmund Freud))فرویااد بااه  که  روانکاوی هایبراساس آموزه

 روان بااا را عنصر آن  ارتباط  نحوه  و  سازد  معین  را  شاعران  تخیل  بر  غالب  عنصر  است،  منتسب

الرفاء در این مطالعه، تصاویر مربوط به چهارعنصر طبیعی در دیوان السااری  .دهد  توضیح  شاعر

های اولیااه نشااان داد کااه ایاان بررساایهای نقد تخیلی مورد بررسی قرارگرفت.  براساس مؤلفه 

ها تنها در تصاویر مربوط به آتش قابل مشاهده هستند. بنابراین جسااتار حاضاار بااا روش مؤلفه 

تحلیلی بر اشعار مرتبط با عنصر آتش، متمرکز شد و بررسی سایر عناصاار از رونااد   -توصیفی

 بااه   را  عنصاارآتش  نمااود  اشااعار السااری الرفاااء  اجرای این پااژوهش خااارد گردیااد. بررساای

 بااا مرتبط مفاهیم و عنصرآتش. سازدمی او آشکار  تخیلی  تصاویر  خلق  در  مختلف  هایصورت

 تخیلاای نقااد انجامیده و شاعرانه  هایزیبائی خلق به  الرفاءشعرالسری در چراغ  و  شمع  مانند  آن

 فهاام بااه  روانکاوی، با روش باشلار ارتباط دلیل به  هازیبایی  این  تبیین  بر  مذکور علاوه  تصاویر

جستار پاایش رو کند. بنابراین می کمی آن عملکرد و شاعر تخیل  در  عنصر  این  حضور  چرایی

 پاسخ دهد: دوسوالبه این  گاستون باشلارپدیدارشناسی توجه به  آن است که بادرپی

تااأثیری چااه  السااری الرفاااء خلق صور خیال و عنصرآتشدر به کارگیری   فقر و خشم.   1

 اند؟داشته 

 است؟چگونه بوده السری الرفاءهای اشعار خویشکاری شعله در پدیدار ساختن زیبایی. 2

 . پیشینه1-2
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است. از جملااه ایاان  توجه پژوهشگران بوده مورد های مختلفاز جنبه السری الرفاء  دیوان  

 توان به موارد زیر اشاره کرد:ها میپژوهش

في شور  السو     ةالحسو   ةالصور  ای بااا عنااوان  (، در مقاله 2010حکمت عیسی و همکاران )     
اند. رزق عمااری ، صورحرکتی و رنگی موجود در ابیات شاعر را به شیوۀ سنتی نقد کرده«ال فوء 

، بااه «الرصو  ینوا ال صوءفي السي سول رالسو   ال فوء (، در مقالۀ منتشر شده با عنوان  2013برکات)

بررسی تطبیقی آثار دو شاعر پرداخته و موضوعات وصف مشترک هر دو شاعر همچون وصف 

توصیفات مخااتص هاار قلم، زادگاه، باغ و بوستان و طبیعت را مشخص ساخته و در ضمن آن، 

در نظریااات باشاالار  دربااارۀهای فراواناای پژوهشاست. از سوی دیگر،   کردهشاعر را نیز ذکر  

 شود:از آنها اشاره می که در ادامه به برخی صورت گرفته  ادبیات عربی
 هااایدلالت ،«تأریو  لالالا  ال وء  د وا تءنوبارلا  شو     مقالۀ  در(  2016)حسین  احمدعویز     

 باار را نظرات این و استکرده  باشلار ارائه  نظریات برطبق را اجتماعی آتش و  روانی  وجودی،

 در مقاله  (1396ذنی)ؤو محمد علی م فرهاد نادری. استنکرده    اجرا  ادبی خاصی  نمونۀ  یا  متن

خفاجه و هلالی جغتایی با تکیه بر نظریه گاستون شناسی شعر ابن جایگاه نقد تخیل در زیبایی

انااد و خفاجه نسبت به هلالی اشاااره کردهعناصر چهارگانه در شعر ابن  به بسامد بالاتر  ،باشلار«

 عناصاار ۀخفاجه از بقیآب در اشعار ابنعنصراند که عنصر آتش در اشعار هلالی و  نتیجه گرفته 

 روی باار پااژوهش در داخاال کشااور  دو  تاکنون  علاوه برآنچه ذکرشد،  است.  بیشتر نمود داشته 

 و نیااا  باقرطاااهری  کااه نخسااتین آن توسااط علاای  گرفتااه   صااورت  نظریااه   ایاان  با  عربی  اشعار

 روش براساس مناصره  عزالدین  (کنعان  یتوهج)  قصیدۀ  در  آب  عنصر مقاله   در  (1391)همکاران

 از برگرفتااه   تصاویرشاااعرانه   ارزیااابی  ، صورت گرفته است. این مقاله به «باشلار  گاستون  نقدی

 ساارزمین بنااای در آب نقااش بااه  انتهااا و در  پرداختااه   شیرین  و  پاک  تیره،  جاری، ایستا،  آبهای

همچنااین مقالااه دیگااری توسااط صااغری فلاحتاای و زهاارا   .است  کرده  اشاره  فلسطین  مستقل

د براساس نظریه گاستون باشلار« منتشر  نقد تخیلی معلقه طرفه بن العب  ( با عنوان1402ایزدی)

پژوهشگران در آن به کارکرد تخیاال عنصاار آب و خاااک در اشااعار طرفااه باان العبااد   شده که 

 اند. پرداخته 

عناصر مختلف صورت گرفته  هایی براساس این نظریه دربارهدر ادبیات فارسی نیز پژوهش

 شود:اند، اشاره میکه در اینجا به مواردی که به عنصرآتش پرداخته 
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ان سیاوش از الگوی آتش در داستای با عنوان تخیل ادبی کهن(در مقاله 1393سوسن پورشهرام)

، اعتبار دوگانه و متضاد عنصر آتااش را از منظاار خیاار و شاار در داسااتان منظر گاستون باشلار«

ای بااا ( نیااز مقالااه 1397زاده و شهناز عرش اکماال)سیاوش بررسی کرده است. نعمت الله ایران

عنوان پدیدارشناسی تصویر آتش در اشعار اخوان ثالث با تکیه باار آرای گاسااتون باشاالار« بااه 

های مربوط بااه عنصاار آتااش، بااه تصاااویر آن علاوه بر بررسی عقده  اند که درنگارش درآورده

اند. بااا توجااه بااه مااوارد ذکاار شااده، تاااکنون برگرفته از همنشینی آتش و آب نیز توجه داشااته 

صااورت پژوهشی که به طور مستقل به پدیدارشناسی آتش در اشااعار السااری الرفاااء ب،ااردازد، 

 .است نگرفته 

 . ارتباط پدیدارشناسی و شعر2
می  را  مجزا  فلسفی  مکتب  یی  عنوان  به  پدیدارشناسی  ادموند  تولد  فلسفی  آثار  به  توان 

بنابراین پیش از پرداختن به   .نسبت داد  20های اولیه قرن  و سال   19هوسرل در دهه آخر قرن  

بسیاری از اندیشمندان،  باید به نسبت میان فلسفه و شعر پرداخت.    و شعر   پدیدارشناسیارتباط  

یکدیگر تلقی می   فلسفه و شعر  دو حوزه از  به دلیل منشأ آنها، متمایز  پیشینه بررسی  را  کنند. 

هایی از  افلاطون در بخش  گردد.فلسفه و شعر به آثار یونانیان از جمله ارسطو و افلاطون بازمی 

جمهو فایدروس  Republic))رکتاب  و    (Phaedrus)و  پرداخته  آن  آفرینش  و  شعر  ماهیت  به 

و در جمهور  ای را در این مورد ابراز داشته است؛ در فایدروس شاعران را ستودهنظرات دوگانه 

از آنها یاد کرده است امری    (.142:  1387)قائمی،  با لحنی خشن  در هرحال، جمع فلسفه و شعر 

در یونان باستان و    Parmenides))هایی چون پارمیندسنمونه رسد و همواره  ممکن به نظر می 

. در  هستنداند که مثالی برای ادغام شعر و فلسفه  در عصر حاضر وجود داشته Goethe) )گوته 

ابو ماضی و   ایلیا  ادبیات عربی نیز شاعرانی چون معرّی، جبران خلیل جبران، میخائیل نعیمه، 

داشته  توجه  فلسفی  مسائل  به  شیّا،  انددیگران  برخی    (. 136:  2009)شفیق  همواره  این  بر  علاوه 

تخیل    عقل و  باشلار در غرب برای نزدیی ساختنو یا    ها چون ادونیس در جهان عربچهره

کوشیده یکدیگر   نامورمطلق   بهمن  کلام  در  پدیدارشناسی  در  باشلار  گاستون  جایگاه  اند.به 

می   آشکار که    آن   ضلع  یی  که   کرد  ترسیم  پدیدارشناسی  برای  مثلثی  توانمی   :گویداست 

  دوم   است، ضلع  شناسی  معرفت  مباحث  تأکید بر   با  (Edmund Husserl)هوسرلی  پدیدارشناسی

سوم    ضلع   و در  دارد  توجه   شناسی هستی   مباحث   به   که   است  ( (Martin Heideggerهایدگر    آن
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   (. 57:  1386،نامورمطلق)«است  شناسیتخیل  آن،  مطالعات  محور  که   قراردارد  باشلار  آن

منظور از صور مادی،    بدون در نظرگرفتن صورخیال مادی ممکن نیست.  پدیدارشناسی تخیل

یعنی از عناصرأربعه  از    تصاویر برگرفته  این تصاویر شاعرانه،  آب، خاک، آتش و هوا هستند. 

شوند که بر منحصر به فرد بودن تجربه شاعر  دیدگاه باشلار نوعی تجربه شعری محسوب می 

، به انحصاری بودن صورخیال در آثار  نیز  برخی ناقدان معاصرمانند شوقی ضیف  دلالت دارند.

دارند اعتقاد  شعراء  و  تجربه  قدیمی اما    ( 173:  1962)ضیف،ادبا  عنوان  به  شعر  از  که  کسی  ترین 

شعر  است،  یادکرده ارتباط  از  الاستدراک  کتاب  در  که  است  اثیر  گفته   ابن  سخن  تجربه    و 

را در نقد شعر وارد    همچنین جاحظ اولین کسی است که کلمۀ تصویر  (17:  1958بن الاثیر،ا)است

در هرحال پدیدارشناسی شعر از دیدگاه باشلار از تصاویر    (.132:  3، د  تابی   جاحظ،ال)است  کرده

 یابد. شود و با نقد عملکرد عناصرأربعه ادامه میبرگرفته از تجربه شاعر آغاز می 

 گاستون باشلار. پدیدارشناسی  3
سبکی    صاحب  و  نامدار  ادبی  منتقد  و  فیلسوف  و  ، فیزیکدان(1962-1884)گاستون باشلار

شیوه  بود را  رسم  و   راه  و  که  با    .کرد  باب   ادبی   نقد  و  تفکر   در  نوینی  را  نظریه خود  باشلار 

عناصر چهارگانۀ طبیعت مرتبط ساخت. البته او اولین نفری نیست که به نقش این عناصر در 

اشاره   اعتقادکرده  آفرینش  آراء  چهارآخشیج  یا  عناصرچهارگانه   به   است.    یونانی   متفکران   در 

ام،یدکلس  .دارد  ریشه  که   فیلسوفی  اولین  ( Empedocles)شاید    این  از  خود،  نظرات  در  باشد 

  از   و  دانسته   عناصر   این  اختلاط  حاصل  را  اشیاء   خلقت   او .  استبرده   نام  عناصر بندی  طبقه   گونه 

  به   نه   عناصر   این  خود  اما از نظر او   .استکرده    معرفی   عناصر   افتراق   حاصل   را  اشیاء  رفتن  بین

. در  ( 78-77:  1367کاپلستون،)مانندمی   تغییر  بدون  همیشه   بلکه   روندمی   میان  از  نه   و  آیندمی   وجود

  حاصل  را  عناصر   بقیۀ  و  دانسته   آفرینش   اصلی  عامل  عنصر را  اندیشمندان دیگر تنها یی  مقابل،

در نقش اضداد قابل اتحاد و    در هرحال این عناصرمادی  . )همان(اندکرده  قلمداد  مبنایی   عنصر  آن

اند. در این میان تخیل نیز  اند و مورد توجه علوم مختلف بودهائتلاف، منشأ آفرینش تصور شده

میدانی برای پیوستن عناصرمادی به یکدیگر و خلق صور تخیلی بوده و توجه به این موضوع 

رفت. باشلار معتقد بود که آفرینش بر پایۀ جمع  انگیزۀ خوبی برای نظریۀ باشلار به شمار می 

 Carl)ای است که در روانشناسی تحلیلی یون آید و این همان آموزهاضداد متناسب پدید می 

Gustav Jung )  گسترده کاربرد  داردنیز  روانکاوی  .ای  او  شناسی  معرفت  مقوله   در  را  بنابراین 
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  که   داشت  اعتقاد  باشلار  (.51:  1378)باشلار،کرد  ایجاد  تغییر  روانکاوی  مفاهیم  در  و  نمود  وارد

شعر  باید    هم   با   ، یکدیگر  لایق  ضد    دو   چون  را   آنها  و   سازد  یکدیگر   مکمل   را  علم   و   فلسفه 

او  .)همان(دهد  آشتی از  اما  داد،  ادامه  تحقیقات خود  به  بیشتر    فاصله   بیشتر  روانکاوی  هرچه 

  را  تصاویرخیال   روانی  موجبیتّ  نهایت   در  که   طوری  به   متمایل شد.   پدیدارشناسی  گرفت و به 

است،  روانکاوان  اعتقاد  به   که  کرد  قطعی  تصاویرخیال  انکار  بالذات  و  قائم    ( Noumenon)را 

  که   بنیادین  صورخیال  به   خود،  رویکرد  در  باشلار(Clancier, 1974: 148-155). دانسااات

دارد  «دارند  خویش  کردن  وارونه   به   گرایش  همواره  توجه  این(345:  2018باشلار،  )،    به   امر  . 

  روانشناسی   به   را   باشلار  که   دیالکتیکی   بارزترین  میان  این  در.  شودمی   منجر   اضداد  دیالکتیی

  توجه   بیرونی  هایپدیده   شدن  درونی  به   که   است   درون  و   بیرون  میان  چالش  دهد،می  پیوند

می   .دارد نظر  تببین  به  در  نظریه  این  نقطه عطف  مسئله  این  تخیل رسد  غالب  عملکرد عنصر 

 شاعرانه در روان شاعر باشد. 

  السری الرفاءمعرفی  . 4
کامل   الموصلی  نام  الرفاء  الکندی  السری  بن  أحمد  بن  السری  کنیه او  الحسن و  أبو  اش 

اند  و بسیاری از قدما در قدرت شاعری او به اظهارنظر پرداخته   ( 395:  2د  1900)ابن خلکان،  است

میان  این  در  آورده    که  او  اشعار  زیبایی  دربارۀ  جالبی  توصیف  تطریز  است:  ثعالبی  من  إنتقل 

است: السری و همچنین در جایی دیگر آورده  ( 118:  2، د1983،  الثعالبی)الثیاب إلی تطریز الکتاب«

السحر« عقد  فی  النفث  و  الدر  عقود  نظم  بین  جامع  سرالشعر،  صاحب  ماالسری؟  أدراک    1ما 

 (. 117:همان)
در تمامی اغراض شعری از جمله وصف، مدح، هجا، غزل، رثااا و حکماات،   السری الرفاء

. از او چناادین اثاار بااه جااا مانااده اساات کااه دیااوان اشااعار (9:  1984)الحناوی،شعر سروده است

م و به 1936در سال  السری الرفاءترین چاپ دیوان  قدیمی  رود.ترین آنها به شمار میشاخص

م بااا مقدمااه و تحقیااق حبیااب حسااین 1981  سااال  در  است که بعدهاجلدی بوده  صورت تی

جدیدترین دیوان او  (.460: 23 ،د1399همکااران، و حدادعادل)است«الحسنی در دو جلد منتشر شده

 449اساات کااه دربردارنناادۀ م در بیروت به کوشش کرم بستانی منتشاار شده1996نیز در سال  

های خطی که از دیوان شاعر در کشااورهای مختلااف وجااود نسخه در کنار    )همان(.قصیده است

 :ناای)شااودنگهااداری می تهااران دانشااگاه ادبیااات دانشااکدۀ نیااز در خطاای دارد، یاای نسااخۀ
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کتاب دیگری نیز به نام المحب و المحبوب و المشموم و السری الرفاء    (.  205:  1د:  1981،الحسنی

ها و انااواع شااراب المشااروب دارد کااه موضااوع آن وصااف یااار، عشااق، عطرهااا و شااکوفه 

است به او نسبت داده شده  هالدیر. علاوه براین، کتابی دیگر به نام (97: 2، د1977)بروکلمان، است

که محتوای آن مشخص نیست. اما برخی چون یاقوت حموی، ابن خلکان و صفدی به وجااود 

توان زندگی او به چناادین دوره می(. 460: 23،د1399همکاران، و حدادعادل)انداین کتاب اشاره کرده

تقسیم کرد؛  او کودکی را به رفوگری گذراند و شهرتش نیز به همین دلیل است. در نوجااوانی 

اما تا  (182:  11،د1936)الحموی،  به شعر روی آورد و در کنار آن به استنساخ کتب نیز مشغول بود«

برادران خالدی)الخالدیین(و بدگویی   هایقبل از مدح سیف الدوله در فقر زیست البته حسادت

آنها، دوباره او را از هدایا و مواهب دربار محروم ساخت و  این بدخواهی و دشمنی تا انتهااای 

)الثعاالبی، عمر باعث تنگدستی و فقر او شد به طوری که چندین بار حرفااۀ خااود را تغییاار داد«

. شاید بهترین گواه برآنچه گفته شد، اشعاری باشد که شاعر در وصف حال خود (139:  2،د1983

 است:آورده  

 دُس   من الرِشقِ ر إیسء   یُ سِ کَ دن صحَّةِ أخسووء   
 صوءً،ففَخ   ین  وَوهم دوووء   وووووونقو يوُووهم مُ توَوووووووووا  ووووةٌ، أفضَ ووورنُرق

 ل ر أَشووروووء   ووووةً رَجوووووهووووو صوووءئ  مضَل مء رکءنَتِ الإین ةُ، ف
 (.289: 1996الس   ال فء ، )2کوأن وووووه مِن ثقَوووووووسوِهء، جوووووء   ووووقءً    فأصسَحَ ال  زِقُ بهوووووووووووء ضَ 

 . پدیدارشناسی اشعارالسری الرفاء۵
دارد  (cathartique)شناساای باشاالار اثاار پالایشاایمفاااهیم روانشناساای در معرفت کاااربرد

فرآینااد مفهومی فرویدی است کااه باار    ،(sublimation)والایش یا تصعید  (.294:  ب1400باشلار،)

های پذیرفته شده اجتماااعی دلالاات دارد. ناخودآگاه حل آرزوهای دست نیافته از طریق فعالیت

به شکل ناخودآگاه است کااه  (compensation)مکانیسم جبرانبه عبارت دیگر،  والایش نوعی 

به نظر (.  315: 1393اروین،آورد«)فرد از اجتماع، نوعی لذت برای او فراهم می  بدون دور ساختن

رسد بوطیقای آتش در اشعار السری الرفاء، با عمل والایش در راستای التیام خشم ناشاای از می

بنابراین پدیدارشناسی اشعاری که آتش و شعله شمع   مسائل موجود در زندگی او مرتبط است.

 ثر است.اعر در مواجهه با مشکلات زندگی مؤدر تبیین حالات روحی ش اند،را توصیف کرده

  بوطیقای آتش .۵-1 
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چهارعقاادۀ  آتااش تقساایم بناادی جااالبی از آتااش براساااس روانکاااوی در کتاااب باشاالار

 و ((Novalisناااووالیس ،(Empedokles)انبااااذقلس یاااا آم،ااادوکل ،(Promethee)رومتاااه پ

 کااه  آتااش ربایش اسطورۀ از استعاره ای است پرومته  است. عقدهداده    ارائه (  Hoffman)هوفمن

 عقاادۀ .(75: 1378باشاالار،)روداجتماااعی بااه شاامار ماای تحااذیرات و بازداریهااا رهااایی از رمااز

آتااش و  از تاارس آن در که  آتش به  منسوب دوگانه  و  متضاد  است  ایعقده(  انباذقلس)آم،دوکل

 بااه  گاارایش از  نااووالیس  عقاادۀ.  اندشده  آمیخته   هم  به   مرگ  و  و به عبارتی زندگی  آن  به   عشق

 گاارفتن آتااش  از  اسااتعاره  نیااز  هوفمن  عقدۀ  و  دارد  اشاره  آیدمی  پدید  مالش  اثر  در  که   گرمایی

 و آتااش کنااار در خیالبااافی(. 43-11: 1984)نی: باشلار،است  دیگر  چیزهای  اثر  در  خیالباف  انسان

، از از سااوی دیگااردارد.    بیشااتری  ارتباااط  آم،اادوکل  عقدۀ  با  السری الرفاء  آثار  در  شمع،  شعلۀ

رود؛ هاام خیاار را دیدگاه باشلار آتش در بین عناصرأربعه به عنوان جامع اضداد بااه شاامار ماای

 آغاز در اهریمن تاختن  به   آتش  منفی  . نمادگرایی(11:  همان)شوددربردارد و هم شر را شامل می

 همااان از اثری آتش همراه دود که  گرددمی باز آن از ناشی آلودگی و آفریدگان همۀ به   آفرینش

 کیمیاااگری کارگاه فاکتورهای مهمترین از . همچنین آتش یکی(56: 1362بهار،)است  تاز  و  تاخت

است. باشلار نیز برای مفاهیم و اصطلاحات کیمیاگری که از روانکای یوناا  برداشاات کاارده، 

لسری کیمیاگرانه به آتش در پدیدارشناسی اشعارا اهمیت خاصی قائل است. بر این اساس، نگاه

کند. او مراحل تغییر رناا  حاصاال از خاااموش به رمزگشایی صورخیال شاعر کمی میالرفاء  

 کند: شدن آتش در هنگام صبح را اینگونه توصیف می

 الصَّوووووووفووووووو ا   ووةِ یکووووءلوووو اَ  وووبٌ  ِ  له الصَّسوووءحِ  رلي َّووووووووووء  ووةُ یخَفووقَت  ا
 ح ءلاسُ الظَّيمووووووووء   فأضووووووءَ       ینرَوواَ انووورِلاالا   ورلاِ  ليووووورُ  لَمَوووورووت

 (20: 1996)الس   ال فء ،3ضوووء  تَت فِض ووووة َ ین ذَهَسءً      يَت تََتَ ال َّمءلِا فَخِ  رانبَاق َّ 
 تاااکنون پژوهشی هیچ اما استشده    واقع  پژوهشگران  توجه   مورد  السری الرفاء  اشعار  در  رن 

 تغییاار چهارمرحله باارای. اسااتن،رداخته  او اشعار در  کاررفته   به   کیمیاگری به رنگهای  منظر  از

 قرن حوالی که  سرخی و زردی سفیدی،  سیاهی،  است؛  شده  گزارش  کیمیاگری  فرآیند  در  رن 

: 1373یونا ،)«شااد  منسااوخ  زرد  رناا   تدریج  به   و  یافت  تقلیل  رن   سه   به   رنگها  این  شانزدهم

 است  همراه  رن   تغییر  با  که   را  مرحله   سه   کیمیاگر  ،(Opus)کیمیاگری  جریان  در  بنابراین  .(323

 تغییاار  این  و  (همان)(Rubedo)  سرخی  و  (Albedo)سفیدی  ،((Nigredoسیاهی  کند؛می  مشاهده
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است. شاعر بسان کیمیاگر،  آفریده شده    کرده،  تصور از خاموشی آتش  شاعر که   در ایماژی رن 

به پدیدارشدن س،یدۀ صبح پس از سیاهی شب در کنار شعلۀ قرمز رن  آتش کااه رو بااه افااول 

نهاده، ارزش کیهانی بخشیده و ظهور خورشید عالم تاب را به عنوان نتیجۀ فرآینااد کیمیاااگری 

اساات. طلااوعی کااه بااا افااول آتااش صاابحگاهی همااراه اساات و هستی، بااه تصااویر کشاایده  

 کند. افول( را یادآوری می  -دوگانۀ)ظهور

 بوطیقای شعلۀ شمع .۵-2

اساات، امااا باشلار اگرچه عنصر آتش را در کتاب روانکاوی آتش مااورد توجااه قاارار داده  

رمان نویس گمنام فرانسوی، او  Henri Bosco))شاعرانه بودن شعلۀ شمع در آثار هانری بوسکو

مستقل در این مورد به نام شعلۀ شمع ترغیب کاارد. کتااابی کااه بااه بررساای   را به نوشتن کتابی

است و دیالکتیی پرداخته  تصاویرتخیلی شعلۀ شمع با توجه به بوطیقای تنهایی و راست قامتی

است. بنابرآنچه گفته های انحصاری را مورد توجه قرار داده مادی برگرفته از این ویژگیتصاویر

های یادشده، نگاهی با توجه به ویژگی السری الرفاءشد، خوانش پدیدارشناسانۀ شمع در اشعار 

 شود.متفاوت به بوطیقای شعلۀ شمع محسوب می

 تنهایی شعله.۵-2-1
خوبی شااعله ور  به  که  آتشی کنار در انسان. است پرومته  کارهای  از  یکی  آتش  از  پاسداری

 بااه  و سااوزدمی تنهایی به  شمع اما. بسوزد بهتر هیزم تا کند کاری و بکوشد  است  نشده، ممکن

شااعله، شااروعی باارای اندیشاایدن بااه توجه بااه تنهایی  .(42:  1995باشلار،)ندارد  نیازی  خدمتگزار

و   داردخویش است. خیالبافی در کنارشعله، دیالکتیی درون و برون را به جریان وا ماایتنهایی

 را سوختن از  ترس و  سوختن  به   شوق دوگانۀ که   حالتی است؛(  انباذقلس)آم،دوکل عقدۀ یادآور

 صیرورت مجذوب که  است وجودی نماد خیالباف، نظر در گذارد. شعله می نمایش به   شاعر  در

 .(39: 1399)باشالار،شااود«می نااابود  و  میااردمی  سااوختن  و  شدنروشن  با  که   ذاتی.  است  خویش

 : است آورده شمع توصیف در الرفاء السری

 هء ووووووتَُءکل الصَّسءحَ بِصسءحِ  وووه ووول يَهووووء کووووويَّوووووة  ووورینوءک و
وِوووووهء   توووُووه،ضَ ی َ  لَ ووو   رلوووک َّوووهء  یَنص وووووو ةُ   د ووووواَ إصسءحو

 (129: 1996)الس   ال فء ،4فإِفسءلُاهء د اَ إص حِهء زُّ لِإص حِهء  أنَهء نَُ 
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  حال   در  جهانی   او،   نظر  در  شعله .  کندمی   فرض   جهان  سوختن  گواه  را  شمع   سوختن  فیلسوف

  را  خویش   صیرورت  و   خود  ذات  شعله،   در  خیالباف   اما .  است  صیروت   و   شدن

در دوران زندگی خویش بارها از سوی برادران خالدی به   الرفاء ی السر .(32: 1995باشلار،)بیندمی

بود البته او نیز اتهامات مشابهی را متوجۀ بدخواهان خود ساخته بود و  متهم شده    سرقت ادبی 

  ( 105:  1،د1981)الحسنی،کرداز هرفرصتی جهت شکایت از آنها نزد حاکمان و شاعران استفاده می

 رسدمی   نظر   به   دانست وها میبنابراین شاعر بیش از پیش خود را قربانی آتش حسادت خالدی

باشلار نیز   .کنددلالت می  او  تنهایی  و  یأس  احساس  بر  شاعر،  ابیات  در  شمع  شعلۀ  پدیدارشدن

انسانی داده و می    است؛ رمز   دوگانه   در تنهایی، رمزی   گوید:  سوختنبه سوختن شمع وجهه 

  رمز   و  نگوید؛  هیچ  و  بماند  تنها  باید  ولی  سوزدمی   و  گرفته   آتش  که   است  زنی  رمز  نخست،

:  1399باشلار،)کند«  نثار  را  اشتنهایی  تواندمی   فقط  که   سخنی است  کم   و  خاموش  مرد  رمز  دوم،

با درونی  (.40 ابژۀ زن گریان در قالب شمع، خود را مردی تنها می شاعر  یابد که شاهد  سازی 

  تنهایی  رویاهای بازیابی با را شمع بودن سوختن در تقدیر خویش است. از دیگرسو باشلار تنها

افزاید تا رویاپردازی با شمع  می   نیز  را  قامتیراست   گرایی، وحدت  این  بر  و  داندمی   مرتبط  فرد

 ادامه یابد.  

 قامتی شعلهراست .۵-2-2
 باید  که   آموزدمی  او  از  است،  شعله   آموزگارش  و  دارد  فرازجو  همتی   و  عزم  که   خیالبافی

توجه به صفت قائمیت در ابژۀ شعله نه تنها سوژۀ  (. 69: 1995باشلار،)پاخیزد به  و باشد بالا راست

سازی این ویژگی و تبدیل سوژۀ  کند، بلکه در جهت درونیقامتی ترغیب میانسان را به راست 

شناسا به سوژۀ لحن یافته و متصف به راست قامتی و پایداری مؤثر است. خیالبافی شاعر به  

ماند بلکه او شمع بودن را در اشیاء و موجودات پیرامون  عنوان سوژه در این حد متوقف نمی 

می  جستجو  نیز  راست خود  مصادیق  از  یکی  اوست. کند.  رویایی  خانه  شاعر،  ذهن  در    قامتی 

  شده بنیان  رویایی  ایکاشانه  و  خانه   ما   از  هریی  در.  است  متفاوت  زادگاه  خانۀ  با  رویایی   خانۀ

خانه   عقیدۀ  به (.  40:  1397باشلار،) است«  راحت  و   عزلت  کنج   و  خلوتکده  که   است  به   باشلار، 

 روح  مختلف   مراحل   نماد  زیرشیروانی   و  سرداب   و  خانه   طبقات.  است  آدمی  درون  معنای

  شوالیه ) است روح عرود با مرتبط زیرشیروانی و اتاقی و ناخودآگاه با ارتباط در سرداب. هستند

ا  . (74:  3د  ،1387گربران،    و پایداری،  رویایی   خانۀ  آفرینش   با  نیز  رفاءلالسری  با تجسم    به   خود، 
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  تلطیف   رمز  تواندمی   ایخانه   چنین است؛ زیرا    بخشیده  تسکین  خویش   همیشگی   فقدان   حس

  نیروی   به   خیال  و  رویا  عالم  در  که   است  تصویری  رویایی،   خانۀ.  باشد  غرایز  اعتلای  یا  و

رامی حتی    ( 40:  1378باشلار،)«شودمی   بدل  آدمی  نگاهدار  و  پشتیبان خانه    با  زنانه   نمادی  توان 

انگیزۀ آفرینش خانۀ خیالی    . (74: 3د ،1387گربران،  و شوالیه)وحمایتگر دانست مادر پناهگاه، مفهوم

 است:از زبان شاعر اینگونه بیان شده 

 (158 ،1996)الس   ال فء ، 5فَ قاَُ  کل أَحظَی ینطَ ِ  خَ ءلهِ    لااٌ  دَاِمتُ الَخیَر یقَظءناً بهء  

نکته آن است که غریزۀ رفعت جویی، شاعر را به اغراق در مکان نگاری سوق داده به طوری  

او آشکار شده است. پس از پدیدار شدن ایماژ قصر، نوبت به    قصر( در اشعار-که ایماژ)خانه 

می  او  تخیلی  خانۀ  با  شاعر  تخیل  غالب  عنصر  آشکارترکیب    قصر،   این  در  نور  شدن   رسد. 

کیهانی پیدا    در ادامه، تخیل شاعر جنبۀ  .گذاردمی   نمایش  به   را  شاعر  تخیل  عنصرغالب  حضور

ای فاصله گرفته از ابژه و به عنوان ناظر خارجی به قصر نورانی و  کند و شاعر چون سوژهمی

کند نگرد و آن را همچون خورشیدی فروزان در منظومۀ خیالی خویش تصور می بلند بالا می 

 که البته دور از دسترس است:  

 الاُجُ َّةِ لاهبَاای   ینض ءئهِء نء   تَُ فٌ تَألَّق في الظَّ مِ فير نَ ی
 حُيَ ً تاَُینِ جُ رَشَ هء أیا  ال َّای  َ  حرلَهووووووووووووووووووووء شَّ دُنَِِ ال َّین عُ بهء ف َ 

ء تزُجل السَّحءئبُ فرَقهَووء   البََقُ ف هِ مِطوووووَ لاا ووووزُّ جَ شوووووووءً یهَوُ  فکأنّ 
وووووووووووء نَ  في کوووووووووووو ِ  ناح وووووه   لاا َ مُُسَووووووواا بجر هِوووء    وووورا ُ ووووووووووَ  الهووَووووشَ رکأنّ 

 ( 158: 1996)الس   ال فء ،6

ضروری است. سازی ویژگی ابژه در سوژه  بیرون برای درونی  و  درون  ز دید باشلار دیالکتییا

قصر ورودی و آستانه تجسم  شاعر برای و گیردنمی  شکل قصر اما این رابطۀ دوگانه با آفرینش

درونینمی  نتیجه  در  نمی   سازیکند  صورت  ایماژ  این  ناکامی .  گیرددر  به  آن  دلیل    هایشاید 

 قصر  جای به  را شاعر، درخت ثروث بازگردد. بنابراین و مال آوردن دست  به  در شاعر درپیپی 

 درون،  جای   به   رویاپردازی (خانه   -قصر)جای  به   (خانه   -درخت)ایماژ  تغییر دادن  با   و  نشاندمی

 :کندمی  مجسم اینگونه  را درختی خانۀ السری الرفاء  .شودمنتقل می درخت روی به 

 ااظِ ُّ الغَمءمِ إذا الهجَیُر ترَقَّ  رکألاَّ ظِ َّ ال َّخِ  حووووورلَ قسِءبِهووووووء 
 ووووووووااً يَّ ینثِِمء هِوووء ج ااً لهء ر مُقَ  وت َ ی ِ مِن ک ِ  خض ا  الذَّرائبِ زُ 

 ذلَا السَحَ  ف ه مَر لاا حَبا ی اتََّّ  خََ قَت أَنءفيُِهُنَّ  یََّوووووووووووءلَا الثَّووووووووو ی 
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 ( 158: 1996)الس   ال فء ، 7تَو َّلاا کنلرَ  هءللأمنِ طءئ ُ  لم یوَُ ح   شجٌَ  إذا مء الصُّسحُ أَنفَ َ 

  شود.سازی می زمینه   خانه   برای   آشیانه   و   گوشه   نظرگرفتن  در  با  برون  و  درون  میان   دیالکتیی

باشلار،)است  کرده   اشاره  هاآشیانه   و  هاگوشه   به   فضا  بوطیقای  کتاب  در  باشلار   -118:  1397نی: 

از(.  148  الگوهای   از  ایخانه   چنین.  است  آن  در  آشیانه   وجود  رویایی  ۀخان  خصوصیات  یکی 

می  عمودگرای  تخیلات  و  روانشناختی محسوب    از  ما  خودآگاه(.  40:  1378باشلار،)شودانسان 

  (. 134:  1397باشلار،)کنددریافت می   خود  هایپناهگاه  در  حیوانات  آسایش  مانند  مفهومی  آسایش،

پردازد. مادر می   آغوش  کودک آرمیده در  احساس  سازیشبیه آشیانه، به    تجسم   باالسری الرفاء  

ایماژ)درختشاعر خیالبافی خود را در عالم گیاهان استمرار می  شمع( پدیدارشود. -بخشد تا 

  ایشعله   جز  نیست  چیزی  درخت   :گویدمی   (Novalis)نوالیس  از  نقل  به   باشلار

از  در  شد،  گفته   بنابرآنچه   .(83:  1995باشلار،)«پرگل   همانند   دارمیوه  درختان  شعرها،  بسیاری 

  ممکن  است. همچنین  باغ  چراغ  نارنج  مثال در برخی اشعار،  عنوان  به .  دار هستندچراغ   درختان

 که  درختانی وجود دارند بنابراین  شود.  ظاهر   درخت  شکوفۀ  در  میوه  جای   به   شعله   است این

تبدیل  می   که   هستند  هاییشعله   هاگل   همۀ  و  آنهاست  هایشکوفه   در  آتش نور  به  خواهند 

   (.  92: 1995باشلار،)«شوند

    ووووووووووووء  یَ ووووووووووووالم فرِ ینصَ  و    ووو راصطسح ءهء ديی نَ 
  ِ ووووووووووووو طوودِ   بُ وووط هء أَ  ُ وووووووووووطدِ   ا ٌ وووووَووووووووشج هُ وووووووووووووووو بايَ يَّ ظَ 
 ض ِ خُ ر  ضِ وووووووو ووووو من ینِ ومرلُا  وو ووووووووووووووو   اليَّ  هُ ووُوووووونمأَ  کٌ يَ فوَ 
 (223: 1996)الس   ال فء ،  8بَِ تِ  يریحُ ء تَ شءبهَ  ا وووووووووق ة  ضَّ من فِ   ٌ ووَوووووکأُ 

شمع( که از اضافه شدن عنصر آتش به خانه رویایی شاعر پدید آمده، تصویری  -تصویر)درخت

می   اصیل شمار  به  تخیل  پدیدارشناسی  نظر  که  از  آنجا  از  و  از  رود  ایماژها  شدن  وارونه 

 کند:خصوصیات تصاویر اصیل مادی است، شاعر شمع را اینگونه ترسیم می

 ء ِ وووووووووووو ق مِ  غیرِ ینِ  م  وووو يِ ظَ  قَ و دُ  ت کَ ووووحَ   مِ الغُ  اِ في یَ  ة  رَ رشَ  
 جء ِ  ،من الأنی  بَ  تِ  معِ اَ ینِ  ت مَ  َ هء إضطَ رقِ شَ  نا ُ ا إذ سکلتَ 
ء نخ     ( 228-227: 1996)الس   ال فء ، 9ن ال  ء ِ مِ  ج ةً أت ُ   ُ مِ تََ     ووووورَ ووووووووین  نَ  يةُ وووووووووکأن 
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  نگاه  از  باشلار   .است  ساخته   پدیدار  را  شعله   از  حیوانی  تصور  ابتدا  ابیات  این  در  شاعر      

زندگیشعله    :گویدمی  مآبانه نوالیس  خیالبافی از  چون  شعله   دارند،  حیوانی  ها    خود  بالاتر 

  شترمرغی   چون  خود  حیوانی  حیات  در  شمع  بنابراین  .(66:  1399باشلار،)«است  مرغ  پس  پرد،می

می   بعدی،  تصویر   در  شاعر .  است   منقاربی شمع  به  گیاهی    ایماژ،   این  در  شمع   بخشد.حیات 

–شمع)آفرینش تصویر  است. بنابراین السری الرفاء با   نارنج  آن   ثمرۀ  که   است   خرمایی   درخت

شمع( که پیشتر از آن بحث شد، روی آورده که این دو –به وارونه کردن ایماژ)درخت  (درخت

سازی مفهوم گذارند و دیالکتیی میان این دو ایماژ به درونیتصویر براصالت تخیل او صحه می 

انجامد. ازسوی دیگر، پدیدارشدن پی در پی تصاویر متفاوت  شمع بودن و سوختن در شاعر می 

  معنای    که   است؛ چرا   بیرون  و  درون  ۀاسطور  فراخواندن  نوعی   از خانه رویایی در خیال شاعر، 

   .( 20:  1398باشلار،)«شودمی  درک سازیبیگانه  از بیرون و درون ۀاسطور

 صعود شعله .۵-2-3
از رن  شعله آغاز می   پردازی دربارهخیال  با ترکیب دو عنصر متضاد  صعود شعله  شود و 

  و  حرکت  این  آورد که درمی  حرکت  به   را  تخیل  شعله   کند. رن  آبیآب و آتش ادامه پیدا می

  .استپرداخته    حرکت  تخیل  به   رویاها  و  هوا  کتاب  در  باشلار  .است  آب  امواد  یادآور  سیلان،

  در   (.17:الف1400  باشلار،)شود«می   محسوب  خیال   صور  هایویژگی   از  سیّالیتّ  و    تحرک

  به   تصاویر  تبدیل  با  و  است  همراه  متضاد  مادی  عناصر  ترکیب  با  حرکت  تخیل،  پدیدارشناسی

شباهت   ضد   آب   و   آتش  آنکه   وجود  با   . یابدمی   استمرار  یکدیگر  اما  به  یکدیگرند،  نیز  هایی 

مثلاً دارند؛  در    یکدیگر  شبیه هستند.به    پاکیزگی  و  تطهیرهردو  به   تطهیر  نماد  آتش  یکدیگر 

  نماد   آب  مقابل  در  و  برسد  نور  یعنی  خود  شکل  ترینمعنوی  به   تا  است  تفهّم  و  فهم  وسیله 

  گربران،   و   شوالیه)شود  تبدیل  نیکویی  یعنی   خود  شکل  ترینرفیع  به   تا  است  امیال  از  تطهیر

  روشن  و  دادن  توضیح  برای  عنصر  ترینمطلوب   ویژه،   صورت  به   همچنین آب.  (69:  1،د1387

بر این اساس، ترکیب آب و آتش تصویر   .(143:  1394باشلار،)هاست«نیرو  ترکیب  مضامین  کردن

می پدیدار  را  نمناک    نمناک   آتشی  شعله، تخیل،    پدیدارشناسی  نظر  از  سازد.شعله 

.  شودمی   تقویت  شعله   رن   آبی  قسمت  دربارۀ  خیال،ردازی  با  نظر   این  (.28:  1399باشلار،)«است

 آتش   مادی  عنصر  دو  تور،  با   ماهی  صید وصف  در  یابد تا اینکه شاعر پردازی ادامه میاین خیال 

 :آمیزددرمی هم  با را آب و
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 اِ مُطََّ لا  مثِ  حُسءم القَوووو واِ باَ رجَارل  ین ونَ حووَووووایوقَ 
 اِ دَووووو   یرِ المءِ  ینغوَتَ وظُُ  فِي  ونِ یکسَرتهُُ رانِوورةَ القُووط َ 

ک َّ قَ    وووونِ  تووُسوووو زِهُُ موجُ َّوووحَ الوجَ ووسوَ اِ الحووَو ب  ی اصاة ً
ء صِ  نِ یمَصقرلةِ الحاََّ  ةِ یَ کمِا  اِ من اليُّجَ  غَت کَأنَّّ

      (444: 1996)الس   ال فء ،10وووووونِ یأَ  وو ِ  کَوووووا   ر ینغِووَ  وو ِ  ینغَ     ونِ یووَوا ال ولأیَ   وووئءً   زِقووءً هَ ِ 
برآنچه گفته  به   شد، تیعلاوه    عرود  و  صعود  راهنمای  خیالباف  برای  تواندمی   تنهایی،  شعله 

 زمین  از پیکر  غول تصویری شاعر به آسمان و مشاهده این ابیات، صعود (.21:  1399  باشلار،)باشد

تصویر    را که می به    از  را   بیگانگان  و   بسته   میان  به   شمشیر   سرسخت  پیکارجویی  چون  کشد 

  جنگاوری  و قدرت نماد مشخص طور به   شمشیر .سازدمی محروم رودخانه  در  موجود مواهب

  نوعی ازدواد  شمشیر،   دادن   آب.دارد  نیز ارتباط  آب   با   اما   (. 87:  4، د1387برگران،  و   شوالیه)است«

  است بنابراین این(  شمشیر-رود)( که نتیجۀ آن پدیدارشدن تصویر89:  همان)است«  آتش  و  آب

،  (مرغ-  شعله )این ابیات ایماژ  در  .دهندنشان می   را   تخیلی  نزول  و   صعود  هم  کنار  در  بیت  دو

 را  از بالارودخانه   که   است  مرغی   بخشد پس برطبق این خیال، شاعرمی   شدت  را  پرواز  رویای

محافظ  بیندمی   شمشیری  چون تور غوطه   یکباره  به   اما  است  آب  که  پدیدار  ایماژ  در آب  ور 

 کند.  شود که هجوم مرغ به داخل آب جهت صید ماهی را ترسیم می می

 بوطیقای چراغ .۵-3

در نقد    دیگری  و   خود  یالکتیی د   و(  95:  1399)باشلار،  است«  دیگری   چراغ،  باشلار  دیدگاه   از

است. باشلار  مار را یکی    شده  نمایان   چراغ  خیالی دربه شکل پدیدارشدن مار    باشلار  تخیلی

می  بشر  روح  ازلی  الگوهای  د1387برگران،  و   شوالیه)داند«از  ممکن  (  61:    5،  صورت  این  در  که 

  کم   دریای  در  شناور  مار  چون  را  است منظور از دیگری، روح باشد. السری الرفاء فتیله چراغ 

اینمی   مرواریدی  سرش  بر  که   پنداردمی  وسعت   تخیلی   چراغ  در  انفعالات  و   فعل  درخشد. 

نمایانگرفردی است که با وجود متفاوت بودن با شاعر، از این جهت که همچون شاعر    شاعر، 

 داری مشغول است، به او شباهت دارد.   به شب زنده

 (170: 1996)الس   ال فء ،11المای  قصیر   بح    في تَسسَحُ              لُا َّةٌ    أنِهء في  رَح َّة  
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دیگری(، دیالکتیی میان مرگ و زندگی نیز با تخیل مار در چراغ قوت    -)خود علاوه بر دوگانه 

در  زندگی  مفهوم  به   وابسته   شدت  به   مار   یابد. نمادگرایی می الحیه   عربی   زبان  است.    و  مار 

  -تصاویر)فتیله  کارگیری مجموعه و شاعر با به ( 61: 5، د1387برگران، و  شوالیه)است« زندگی الحیاه

به یکدیگر    ، مروارید(، عناصر آب وآتش را به عنوان دو عنصرضد  -دریا( و )شعله –  )موم  مار(،

 آنها است.   میان دیالکتیی و زندگی و مرگ اسطوره پیوند داده است که نوعی بازنمایی 

 الرُصفُ ِ  من نرَ    تکءثُ ُ     هءووکءنرن  جَ ووووألاَّ تأجُّ وووووک
  ِ ووووووووووووو أحم مُامَج   في تَأجَّجُ     ةً ووووو رأحاثَ إخمءلُاه زُ ق

 (234: 1996)الس   ال فء ،12 لَ ُ رفَ  توَفَباُّحِ  ینقءیا     صَءحسِهء  ديی جََ ِ  کَبَِکَةِ 
علاوه بر جنبش مار شناور در دریای موم، خیال پردازی درباره رن  شعله نیز نوعی فراخوان  

  و   مرگ   آمیختگی  درهم  شعله،  تغییر رن   با  ابیات  شاعر در این  اسطوره زندگی و مرگ است.

 نهایت   در  و  آبی  رن   ظهور  با  را  آتش  شدن   خاموش  لحظه   و  است  را مجسم ساخته   زندگی

  نمادشناسی، گل نیلوفر با   منظر  است. از  کرده  تخیل  آب  برکۀ  در  نیلوفر  هایشکوفه  بسان  سفید

  رشد   باد  با   است،  خاک   درون  در  آن   ریشۀ  است؛ زیرا   مرتبط  باد  و  آتش  آب،  عنصرخاک، چهار  

  براین،   علاوه  (. 30:  1393)حسنوند و شمیم،  شودمی   باز  خورشید  کمی  به   آن  هایشکوفه   و  کندمی

، شاعر با  بنابراین(.  503:    5، د1387برگران،  و  شوالیه) آب نیز است«  از  عالم  تولد  تجسم   گل نیلوفر

جریان   به  را  زندگی  و  مرگ  دیالکتیی  آتش،  شدن  خاموش  از  حاصل  رن   تغییر  توصیف 

 درآورده است. 

 . نتایج6
.  پدیدارشناسی تخیل در این جستار بر تأثیر عوامل محیطی مااؤثر در روان شاااعر صااحه 1

از  اساات.ساخته برجسته   السری الرفاءگذاشته و عنصر آتش را به عنوان عنصر غالب بر خیال  

میان عناصر چهارگانه، عنصر آتش بیشترین تناسب را با خشم ناشی از فقر داشااته و در تولیااد 

 است.  بخش نقش مهمی را ایفا کردهصور خیال مادی و آرامش

صفاتی چون راست قامتی، صعود و  ، با تجریدالسری الرفاءپدیدارشناسی تصاویرخیالی  .  2

شمع را  لۀها در وجودش راغب ساخته و شعسازی این ویژگیتنهایی، خیال شاعر را به درونی

اساات.  به ابزاری جهت پالایش خشم برخاسااته از شاارایط نامساااعد زناادگی او تباادیل کاارده

که خصوصیات  شدهالسری الرفاء نظیری در اشعارآفرینشگر بوطیقای کم ،خیالبافی در کنارشعله 
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های سحرآمیزی که شاعر به کاربرده، او همچنین رن . صورخیال پویا مثل وارونگی را داراست

تا مرهماای  سازدرا در نقش کیمیاگری ظاهرساخته که طبیعت و مظاهرآن را سیمین و زرین می

شااود زمانی آشکار می  ،در خیالبافی با شعله   السری الرفاءبوطیقای شاعرانۀ  هایش باشد.  بر رنج

و  ، فقرو غنا، فراز و فاارود و حتاای آب و آتااشحلمکه دیالکتیی روشنایی وتاریکی، خشم و  

 قصاار(،-هاست که شاعر با خلق تصاویر)شعله شوند. در این دوگانگیفعال می  زندگی و مرگ

 مااار(، -)فتیلااه  ،رود(-)شمشیر، مرغ(-)شعله   شمع(،-)درخت  درخت(،-)شمع  درخت(،-)قصر

سازی کرده و شعله را در خود درونی ابژۀ با های مرتبطارزش مروارید(  -دریا( و )شعله –  )موم

ت الیّحرکت و ساایّد. در این حالت، سازتبدیل می  و متحد با ابژه  ای لحن یافته خود را به سوژه

  شود.فراهم میسوژه( -)ابژه ابژه( و-)سوژهبا تصور همزمان ایماژهای مورد نظر باشلار 

 نوشتپی
اساارار  صاااحب کیست؟ او السری  دانیمی چه و السری   /.آورد  روی   کتاب  تزیین  به  لباس  تزیین  از  .1

 .استکرده  یکجا جمع را جادو های گره در دمیدن و مروارید های دانه نظم و است شعری 

 کااه مردماای کنااد./ ومی باااخبر عشق مورد در خبرهایم صحت از  را  تو (  زندگی)آسانی  و  تنگدستی  .2

( آبرویم)امچهره کرده عبور آنچه در آنها نیش و /.است نن   آنها به  افتخارم  و  نقصند  دارای   آنها،  بهترین

 رزق آن گویی که طوری  به  شده  تن   آنها  میان  در  روزی   و  رزق  و  /.استکرده    محافظت  را  اشعارم  و

 .دارد جریان سوزن، سوراخ از

 بعد  /.بود زرد پرچم مانند ای شعله آتش، آن برای  که درحالی(شد صبح)درآمد حرکت به صبح  پرچم  .3

 زیر  در بعد و /.کرد  روشن را  تار  های شب آن  تاریکی  نتیجه، در  و  درخشید  هاچشم  مقابل در  سیاهی، از

 .باشد داشته جای  س،ید ای نقره زیر در که طلایی چون گرفت، آرام خاکستر

 گریان، آن /.کندمی برابری  صبح با نورش با و کندمی گریه شب طول در که ای کننده گریه بسیار چه .4

 فاسد که حالی عین کنیم، درمی قطع اصلاح برای  را آن  سر  /.است  نابینا  صبحگاهان  و بینا  شبانگاهان  در

 .است اصلاحش در آن شدن

 ای ببرم.ای است که در بیداری، خیری در آن ندیدم پس خوابیدم تا از رویای خیالش بهرهآن، خانه. 5

 تواناادمی باارود، راه آن روشاانایی در شاابرویی اگاار که هستند نورانی چنان تاریکی در که هاییاتاق.  6

هم  شبنم های دست که کندمی پخش  خود پیرامون را  زیورهایی  و  شودمی  زیبا  آنها با  بهار  /.شود  هدایت

 اندازندمی راه به را لشکری   ها  بالاخانه  آن  روی   بر  ابرها  که  گویی  /.کندمی  مزین  آن  با  را  رنگهای خود



 1403خريف  72العدد الـ مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية محکمة 

372 

 ای جامه چون سو  هر در هابالاخانه آن فضای  در هوا و /.آوردمی در حرکت به را هاشاننیزه آن، برق  و

 .استرن ،گسترده  زعفرانی

 هانخل آن /.شود ورشعله نیمروز گرمای  که زمانی ها بالاخانه آن های گنبد اطراف در هانخل  سایۀ  و  .7

( درختان آن ریشه) /.دهدمی زینت را  گلویش  و  خود، گردن  های میوه با  مانندش  گیسو   سبز  شاخه  هر از

 که است درختی آن /.اندساخته آبشخوری  خاک آن در را دریا گویی که شکافته طوری  را  سیراب  خاک

 .خواندمی آواز اما کندنمی ناله اششود، پرنده بامداد چون

 پوشااانده را عطرهااا آن بهتاارین با درختانی و /.خوردیم  صبحانه  روان،  و  پاک  آب  با  کنار رودی   در  .8

 رن  با که نقره از هاییتوپ مانند /.سبز و س،ید از بود لیمویی  چون  ستارگانش که  داشت  آسمانی /.بود

 .باشد شده آمیخته طلا

 /.داشاات روشنی و بود منقار بدون شترمرغ گردن مانند که جوان، بچه پسر دست در شمعی بسا  چه  .9

 گویی /.گرییدمی بود، همراه حزن و اندوه با که رنگی طلایی اشی با کشیدمی شعله اشتیاق  آتش  وقتی

 .کردمی حمل آتش از ترنجی که بود چوب بدون نخلی آن، که

بزرگاای  جویباران جاری از آب در میان دو باغ، چون شمشیرآهنگران)هستند(./ کااه آن را بااا تااور.  10

کرد./ و منتظرآنهایی)ماهیهااا( بااود کااه مرگشااان طوری که بدون چشم هم در آب نگاه میپوشاندم به  

آورد./ مانند چاااقویی کااه اطاارافش های زیادی را از آب بیرون میبود و در آن حال ماهینزدیی شده  

بی زحمت که دسااتها را  ِ بود./ به عنوان روزی صیقلی داده شده به طوری که گویی از نقره رن  شده 

 کرد.بدون رنج و خستگی پرمی

 کند.می شنا وسعت کم دریایی در دارد/ مروارید سرش بر که ماری . 11

 موجب آن  گراییدن  خاموشی  وبه  /بود  زرد  ماده  از  سرشته  نوری   تراکم  آتشدان/  کانون  تابش  گویی  .12

 باار کنااارش/ که اخگران از ای  برکه همچون  /درخشیدمی  رنگی  قرمز  جام  در  که  شد/  آبی  رنگی  ایجاد

 کند.می عرضه نیلوفر را گل های شکوفه آخرین

 منابع 

 ها الف.کتاب

 عربی

ــرد علــی رســال(، 1958اینوون الاثوویر، ضوو ء الاین)- ــن الــدهان ةالاســتدرافي ا ال  ةت جَوو الانوورقل،  ، تقووا ، دموو اب
 .ةالانير المص ی  ة، مکباسةالقءه   تَق ق: ح فل محما ش ف،ر 
ــان،(، 1900شووول الووواین محموووا) أینردسوووءساینووون خيکوووءلا، - ــاء ال مـ ــاء أبنـ ــان و أننـ ــالا الاعيـ المحقوووق: إحسوووءلا  وفيـ

 ، ینیرر ، لاا صءلا .2دسءس، ج
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 ا أشعار السري الرفاء حسب ظاهراتية  استون باشلار  النار و الشمعة الايجمال
 ة يا قالة:أصل نوع

 3*ی دي، زهرا ا2یاسود  یعل ، 1انيناظم هومن
 .  الایته الا، إ ة، الآلااب رالريرم الإنسءن ة رآلاابهء، جءمرة الخرا زمل،كي ة  .أنباءذ مشء ك ینقسم اليغة الر ین1
 .  الایته الا، إ ة، الآلااب رالريرم الإنسءن ة رآلاابهء، جءمرة الخرا زمل،كي ة  .أنباءذ مشء ك ینقسم اليغة الر ین2
 .  الایته الا، إ ة، الآلااب رالريرم الإنسءن ة ر آلاابهء، جءمرة الخرا زمل،كي ة  اه في اليغة الر ینر .طءلسة لاکبا3

 
 25/01/1403ینول النحث:   تاريخ  20/11/1401استلام النحث:   تاريخ

 
 ا لخص
ینظءه ات  إلا ترُ ف  تءنبارلا  ش    الأ ینرة    ة  نظ یة  الخ ءل  لر ءص   صر   ف هء  تباص   التي  ال ظ یة  الخ ءل. 

تَایا د ص  أر د ص ین مءلایا لاى ك  شءد  أر كءتب    کنیالم كزیة ليخيق، یرنِ المء  رالتراب رالهرا  رال ء .  
آ   رالم كز  د اه. الانباسءه لصية  ال ئ ل  ف ءلا كءلر ص   ینبارظ  ا أر  ر الاهبامءم  ال فل من ناح ة  رديم       ش   

الشءد  من ناح ة أخ ى أم مهم. لالا هذه الر قه تربابَ نظ ة    ء   صر  الخ ءل ذا  صية  لر ءص  الأ ینرة في این
     الشءد  إذلا هذه الا انة  نبارءنة نظ یة الظءه ات ة رأنيرب تَي  ة في الإینااع الألابي ر الجمءلي في نفس  اةیجا
ألا د ص     ینباءئج هذا السحث إل  یرال ردل قا تط قت إلى لا انة صر  الخ ءل لأشرء  الس   ال فء . تش  یبار المح

ال ء  رالصر  الم تسطة ینه كيهب شرة قا تجي ى في أشرء  الشءد  أكث  من الر ءص  الأخ ى لألا د ص  ال ء  من ینا  
رتيرب ال ء  لار اً هءمءً في إنباءج صر  الخ ءل المءلا     لفق الر ءص  الأ ینرة هر الأكث  ترافقءً مع الغضب ال ءتج دن ا

لأشرء  الس   ال فء ، من خ ل تج یا صفء  مث  الانباقءمة رالصررلا   يل نقا الباخ  ،یرالانترخء . ینرسء ة أخ  
تضب ال ءجم دن      الشءد  إلى انبا رءب هذه الصفء  في نفسه، رترظ  لهب الشمرة في تقي   تبیرالرحاة،  
 . ءة صررینة الح

 
 تءنبارلا  ش  ، ال ء ، الشمرة، الس   ال فء . ءل،  الخ ة ظءه ات  ا فتاحية: الكلمالا

 


