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Abstract 

This study aims to track and analyze manifestations of magical realism in 

the novel "Fawaniya al-Jinn," adopting a critical approach that views this 

narrative mode not merely as an artistic technique or aesthetic device for 

embellishment and astonishment, but as an active and central element in 

shaping the dramatic structure of the novel. The study departs from a central 

problematic: How do the magical elements in the novel transform from 

wondrous fictional components into genuine dramatic engines that propel the 

course of events, direct plot development, shape conflict trajectories, and 

profoundly influence character construction and their psychological and 

existential transformations? It employs an inductive analytical method based 

on an in-depth reading of the novel, tracing selected models of magical 

incidents and events, analyzing their manifestations within the overall 

narrative context, and examining their functions and significations within the 

network of relationships linking the narrative's various elements. The study 

focuses on four primary axes: the event as a field for exploding dramatic 

tension; time as a flexible framework where the real and the mythical 

intertwine; place as a space embodying the paradox between the familiar and 

the strange; and the novelistic action, where the dynamics of magic intensify 

and impact character trajectories. The study concludes that the magical 

element in "Fawaniya al-Jinn" does not serve a merely decorative or 

ornamental function, nor is it limited to generating wonder or miraculous 

amazement. Instead, it evolves into a dynamic narrative mechanism that 

deepens dramatic tension, creates narrative paradoxes, disrupts traditional 

causality, and propels characters toward fateful transformations imposed by 

the conditions of the novel's unique narrative world. Thus, magical realism 

in this text transcends its descriptive or decorative role to become an 

essential component in forming the novel's artistic vision and constructing its 

 
1. Corresponding author, Associate Professor Department of Arabic Language and 

Literature, Shahid Chamran University of Ahvaz, Ahvaz, Iran, 

orcid.org/0000/0002/8554/5768, Email: yadollahi.a@scu.ac.ir 
2. Assistant Professor Department of Arabic Language and Literature, Shahid 

Chamran University of Ahvaz, Ahvaz, Iran, orcid.org/0000/0002/0412/6159 
3. master student in Department of Arabic language and literature, Shahid Chamran 

University of Ahvaz, Ahvaz, Iran, orcid.org/0009/0009/5357/7288. 

a.v.navidi@scu.ac.ir. 



        و...  عباس يداللهي فارساني*                .....  الواقعية السحرية كآلية درامية في رواية »فاوانيا الجن« لشيرين بونيل 

191 

distinctive narrative world, where the real merges with the imaginary, and 

the everyday with the mythical, in a harmony that serves meaning and 

deepens the text's aesthetic experience. 

Key  words:  magical realism, dramatic structure, narrative dynamics, 

Fawaniya al-Jinn, Shirin Bonnel. 

1. Introduction 

In recent decades, the contemporary Arabic novel has witnessed 

profound aesthetic and structural transformations, as traditional realist 

narrative forms have become insufficient to represent the complexities 

of modern human experience, including existential anxiety, 

psychological fragmentation, and crises of identity. In this context, 

many novelists have turned to non-conventional narrative modes that 

transcend strict realist causality and blur the boundaries between 

reality and imagination. Among these modes, magical realism has 

emerged as one of the most debated narrative trends, not merely 

because of its use of the marvelous and the supernatural, but due to the 

functional role these elements play within narrative structures . 

However, many critical studies have limited their engagement with 

magical realism to descriptive approaches that identify its presence as 

a stylistic or aesthetic feature, while neglecting its deeper dramatic 

and structural functions. This study seeks to move beyond such 

descriptive readings by examining magical realism in Shirin Bonnel’s 

novel Fawaniya al-Jinn as a dynamic dramatic mechanism that 

actively generates events, shapes narrative tension, and directs the 

trajectories of characters and conflicts. 

Research Question(s) 

This research is guided by the following main questions : 

1. What are the major manifestations of magical realism employed by 

Shirin Bonnel in Fawaniya al-Jinn ? 

2. How do magical events transform from wondrous fictional elements 

into effective dramatic catalysts that drive the plot forward ? 

3. What types of realistic narrative elements (psychological, temporal, 

spatial, and event-based) are re-presented through a magical mode, 

and how does this transformation affect the dramatic structure of the 

novel? 
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2. Literature Review 

Magical realism constitutes one of the most prominent narrative 

modes in contemporary Arabic fiction, attracting considerable 

scholarly attention regarding its conceptual foundations and artistic 

functions. Hamid Abu Hamid (2009), in his foundational study 

Magical Realism in the Arabic Novel, traces the historical 

development of this mode globally before examining its 

manifestations in Arabic literature, emphasizing how Arab novelists 

integrate reality with the wondrous to present critical visions of 

society and politics. Similarly, Reza Nazmian and Yusra Shadman 

(2018) analyze Abdul Rahman Munif's Cities of Salt, demonstrating 

how magical elements enhance symbolic dimensions and highlight 

cultural transformations, while Naim Amouri et al. (2021) examine 

Ahmed Tawfiq's In the Mouse Passage, revealing the role of magical 

realism in portraying psychological conflicts and collective trauma. 

Other studies, such as those by Sadiq Al-Bughbish et al. (2021) on 

magical realism in poetry and Najma Yaqoubian (2023) on Fawzi 

Abduh's My Wife is from the Jinn, further explore the integration of 

magical elements with social and psychological realities. Despite this 

diversity of scholarship, no independent study has yet examined Shirin 

Bonnel's novel The Peony of the Jinn ("Fawaniya al-Jinn"), nor has 

any research analyzed how magical elements transform into dramatic 

catalysts that influence the course of events and shape dramatic 

structure-a dimension largely neglected in descriptive approaches that 

merely confirm the presence of magical realism without interrogating 

its functional role in propelling narrative action. The present study 

addresses this critical gap by proposing a reading of magical realism 

in Bonnel's novel not as stylistic ornamentation but as an active 

dramatic mechanism that contributes to event production, plot 

development, and the imposition of decisive psychological and 

existential transformations on characters, thereby offering an 

innovative treatment that enriches literary studies on magical realism 

in contemporary Arabic fiction. 

3. Methodology 
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The research adopts an inductive–analytical methodology based on 

close textual reading. Selected magical scenes, events, and narrative 

patterns from Fawaniya al-Jinn are closely examined and analyzed 

within their broader narrative context. The analysis focuses on 

identifying how magical elements function within the network of 

narrative relations, particularly their role in shaping events, 

destabilizing traditional causality, intensifying dramatic tension, and 

influencing character development. The study is organized around 

several analytical axes, including: magical realism in relation to event 

construction, time, space, character transformation, symbolism, myth, 

exaggeration, and the uncanny. This approach allows for a 

comprehensive examination of the dramatic functions of magical 

realism across multiple narrative levels. 

4. Results 

The study concludes that magical realism in Fawaniya al-Jinn 

functions as a central dramatic mechanism rather than a marginal or 

ornamental feature. Magical events are deeply embedded within the 

narrative structure and operate as causal forces that drive the plot and 

determine the tragic trajectory of the characters. Early magical 

experiences—such as sensations of invisible presence or supernatural 

touch—initiate psychological transformations that gradually draw the 

protagonist into the world of the jinn. The novel constructs an 

alternative system of causality in which magical rituals, mythic laws, 

and supernatural interventions govern outcomes such as life, death, 

love, and sacrifice. Time and space are transformed into ritualized and 

symbolic dimensions, while familiar places become thresholds to 

other worlds. Ultimately, the tragic ending of the novel is shown to be 

the result of the cumulative interaction between reality and magic, 

revealing the fragility of human agency in a world dominated by 

unseen powers. Thus, magical realism in Fawaniya al-Jinn transcends 

its descriptive role and becomes a fundamental component of the 

novel’s artistic vision, contributing to its dramatic depth, existential 

significance, and distinctive narrative world where the real and the 

mythical coexist in a meaningful and coherent harmony. 
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 الواقعية السحرية كآلية درامية في رواية »فاوانيا الجن« لشيرين بونيل 
 نوع المقالة: أصلية 

 3علي رضا پريزن 2عبدالوحيد نويدي *1عبّاس يداللهيّ فارساني
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 ران یتشمران أهواز، أهواز، إ دی جامعة شهوآدابها،   ةیقسم اللغة العربفي ، مساعد أستاذ .2

 طالب ماجستیر في قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة شهید تشمران أهواز، أهواز، إیران  .3
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 ص الملخّ 
رصد وتحلیل مظاهر الواقعیة السحریة في روایة »فاوانیا الجن«، انطلاقاً من مقاربة نقدیة لا تنظر  تهدف هذه الدراسة إلى  

الدرامیة   البنیة  تشكیل  في  ومركزياً  فاعلًا  عنصراً  باعتباره  بل  جمالیة،  آلیة  أو  فنیة  تقنیة  مجرد  بوصفه  السردي  الاتجاه  هذا  إلى 
إلى  تخییلي  مكوّن  من  الروایة  في  السحریة  العناصر  تتحول  مفادها: كیف  رئیسة  إشكالیة  من  الدراسة  وتنطلق  الروائي.  للنص 
في   العمیق  والتأثیر  الصراع،  مسارات  وصیاغة  الحبكة،  تطور  وتوجیه  الأحداث،  مسار  دفع  في  تسهم  حقیقیة  درامیة  محركات 
بناء الشخصیات وتحولاتها النفسیة والوجودیة. تعتمد الدراسة منهجاً تحلیلیاً استقرائیاً یقوم على قراءة متعمقة للنص الروائي،  
فحص   مع  العام،  السردي  السیاق  داخل  تمظهراتها  وتحلیل  السحریة،  والأحداث  الوقائع  من  منتقاة  نماذج  تتبع  خلال  من 
وظائفها ودلالاتها ضمن شبكة العلاقات التي تربط بين عناصر السرد المختلفة. وتركز الدراسة على أربعة محاور أساسیة هي:  
مجالا لتفجیر التوتر الدرامي، والزمان باعتباره إطاراً تتداخل فیه الواقعي والأسطوري، والمكان كفضاء تتجسد   الحدث بوصفه 
مسار الشخصیات. وتوصلت   في  وتأثیره  السحر  دینامیة  تتكثف فیه  الذي  والفعل الروائي  والغریب،  المألوف  بين  المفارقة  فیه 
الدراسة إلى أن العنصر السحري في روایة »فاوانیا الجن« لا یؤدي وظیفة زخرفیة أو تجمیلیة، ولا یقتصر على إحداث الدهشة  
منطق   وكسر  السردیة،  المفارقات  وخلق  الدرامي،  التوتر  تعمیق  في  تسهم  دینامیكیة  سردیة  آلیة  إلى  یتحول  بل  الإبهار،  أو 
وبذلك   بالروایة.  الخاص  السردي  العالم  شروط  تفرضها  مصیریة  تحولات  مواجهة  إلى  الشخصیات  ودفع  التقلیدیة،  السببیة 
تتجاوز الواقعیة السحریة في هذا النص دورها الوصفي، لتغدو مكوّناً جوهرياً في تشكیل الرؤیة الفنیة للروایة، وفي بناء عالمها  
الجمالیة   التجربة  ویعمّق  الدلالة  يخدم  انسجام  في  بالأسطوري،  والیومي  بالمتخیل،  الواقعي  فیه  تتداخل  الذي  المتفرد،  السردي 

 للنص. 
 

 . لیبون  نییر الجن، ش  ایالبنیة الدرامیة، الدینامیة السردیة، فاوان  ة،یالسحر   ةیالواقع: ةلمات الرئيسكال

 

 
  yadollahi.a@scu.ac.ir الكاتب المسؤول:. *



        و...  عباس يداللهي فارساني*                .....  الواقعية السحرية كآلية درامية في رواية »فاوانيا الجن« لشيرين بونيل 

195 

 المقدمة .1
السردیة   البنیة  معها  تَ عُد  لم  عمیقة،  وبنیویة  جمالیة  تحوّلات  المعاصرة  العربیة  الروایة  شهدت 
الإنسانیة   التجربة  تعقیدات  استیعاب  على  قادرة  للواقع  المباشرة  المحاكاة  على  القائمة  التقلیدیة 
والجمعي.   الفردي  الوعي  في  وتشظّي  نفسي،  واضطراب  وجودي،  قلق  من  یكتنفها  وما  الحدیثة، 
السببیة   منطق  تتجاوز  سردیة  أنماط  توظیف  إلى  الروائیين  من  عدد  اتجه  التحوّل،  هذا  سیاق  وفي 
ذلك   بوصف  والمتخیَّل،  والواقعي  والمستحیل،  الممكن  بين  العلاقة  تشكیل  وتعید  الصارمة،  الواقعیة 

 خیارا فنیا یعكس اختلال العالم وتمزّق الإنسان داخله.  
إثارة   السردیة  الأشكال  أكثر  أحد  بوصفها  السحریة  الواقعیة  تبرز  الأنماط،  هذه  بين  ومن 
داخل   اشتغالها  طبیعة  بسبب  بل  فحسب،  العجائبیة  عناصرها  حضور  بسبب  لا  النقدي،  للجدل 
آلیة   أو  غرائبیة  تقنیة  في كونه  التطبیقیة  الدراسات  في  الاتجاه  هذا  يُختزل  ما  غالبا  إذ  الروائي.  النص 
الفعل   بتولید  علاقته  سیما  ولا  العمیقة،  الوظیفیة  أبعاده  تُهمَل  حين  في  الدهشة،  لإحداث  جمالیة 
تكتفي   التي  المقاربات  تكرار  إلى  الوصفي  المنظور  هذا  أدى  وقد  الدرامي.  التوتر  وبناء  الروائي 
إعادة   أو  السرد  تحریك  في  دورها  مساءلة  دون  النصوص،  في  السحریة  الواقعیة  حضور  بإثبات 

 تشكیل مسارات الصراع والتحوّل.  
في   السحریة  للواقعیة  مغایرة  قراءة  لتقترح  الدراسة  هذه  تأتي  النقدي،  الإشكال  هذا  من  انطلاقاً 
بل باعتبارها محفّزاً   أو زخرفاً تخییلیاً،  بوصفها مظهراً أسلوبیاً  لشیرین بونیل، لا  »فاوانیا الجن«  روایة 
درامیاً فاعلًا یسهم في إنتاج الحدث، وتوجیه تطوّر الحبكة، وفرض تحوّلات نفسیة ووجودیة حاسمة  

تعمل   ولا  السرد،  هامش  على  تدُرج  لا  الروایة  هذه  في  السحریة  فالعناصر  الشخصیات.  على 
وتكسر   الزمن،  منطق  تنظیم  وتعُید  الروائي،  الفعل  مع  عضوياً  تتداخل  بل  المجانیة،  للغرابة  كفضاء 
الواقع   منطق  ضمن  تفسیرها  يمكن  لا  مأساویة  مسارات  إلى  الشخصیات  وتدفع  التقلیدیة،  السببیة 

 المحض. وتتمحور إشكالیة الدراسة حول السؤالين الآتیين:  
 الجن"؟  ای"فاوان ة یفي روا  ل یبون ن ییر التي استخدمتها ش ة یالسحر  ة یما عناصر الواقع  . 1
 ة؟ یالروا یتؤثر في مجر   ةی محفزات درام یإل  ة یتتحول الأحداث السحر  فیک . 2
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 العناصر السردیة الواقعیة التي استحضرها الراوي بأسلوب سحري؟ما هي  . 3
إلى    وتسعى  والانتقال  الشائعة،  الوصفیة  المقاربات  تجاوز  إلى  المنظور،  هذا  خلال  من  الدراسة، 

وظیفي  دورها  –تحلیل  ویكشف  للنص،  العمیقة  البنیة  داخل  السحریة  الواقعیة  اشتغال  یرصد  درامي 
يخ انسجام  في  بالمتخیَّل،  والواقعي  بالأسطوري،  الیومي  فیه  تتداخل  خاص،  سردي  عالم  بناء    دم في 

الواقعیة   مظاهر  تعداد  هذا  البحث  یدرس  المعنى،  وبهذا  للروایة.  الجمالیة  التجربة  ویكثّف  الدلالة 
ثم   الفنیة    قوم یالسحریة،  الرؤیة  تشكیل  في  المباشر  أثرها  وبیان  السردي،  عملها  آلیات  بتفكیك 

 للروایة ومسارها التراجیدي. 
 ة البحث . خلفي1-1

اهتمت   وقد  المعاصرة،  العربیة  الروایة  في  البارزة  الأدبیة  الاتجاهات  من  السحریة  الواقعیة  تعُدّ 
هذه   أبرز  من  والاجتماعیة.  الفنیة  ووظائفها  وأصولها  مفهومها  بتحلیل  الدراسات  من  العدید 

 الدراسات: 
( حامد  أبي  التطور  2009حامد  استعرض  العربیة«،  الروایة  في  السحریة  »الواقعیة  في كتابه  م( 

الواقع   دمج  على  التركیز  مع  العربیة،  الروایة  في  تجلیاتها  تناول  ثم  عالمیا،  السحریة  للواقعیة  التاريخي 
الأدبیة   بالتیارات  العرب  الأدباء  تأثر  موضحاً  والسیاسة،  للمجتمع  نقدیة  رؤیة  لتقديم  بالعجائبي 

 العالمیة وكیفیة تكییفهم هذا الأسلوب بما یتناسب مع السیاق الثقافي العربي.  
ناظم )  ان یرضا  شادمان  لعبد  2018ویسرا  الملح  مدن  خماسیة  في  السحریة  »الواقعیة  مقال  في  م( 

والاجتماعي   التاريخي  الإطار  ضمن  السحریة  للعناصر  منیف  توظیف  حللا كیفیة  منیف«،  الرحمن 
الثقا التحولات  إبراز  في  وتسهم  الرمزي  البُعد  تعزز  السحریة  الواقعیة  أن  إلى  مشیرین    فیة للروایة، 

 والاجتماعیة.  
( وآخرون  عموري  لأحمد  2021نعیم  الفئران  ممر  في  روایة  في  السحریة  »الواقعیة  مقال  في  م( 

أبرزوا دورها في   السرد، كما  ومسار  الشخصیات  تطور  على  السحریة  الواقعیة  تأثیر  درسوا  توفیق«، 
 تصویر الصراعات النفسیة والاجتماعیة وتقديم رؤى نقدیة للواقع السیاسي والثقافي.  
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البوغب  )  شیصادق  رأس  2021وآخرون  الرحبي:  سیف  شعر  في  السحریة  »الواقعیة  مقال  في  م( 
تعكس   تقلیدیة  غیر  فنیة  صور  لبناء  الشعر  في  السحریة  التقنیة  توظیف  تناولوا  أنموذجا«،  المسافر 

 الصراع مع الواقع والتقالید، وتبرز دلالاتها الاجتماعیة والنفسیة والهویة الثقافیة.  
ه( في رسالة الماجستیر »تقنیات الواقعیة السحریة في روایة زوجتي من الجن  1402) ان یعقوب ینجمة 

والنفسي   الاجتماعي  الواقع  مع  السحریة  العناصر  دمج  على  ركّزت  حیث  عبده«،  لفوزي 
 للشخصیات، وأثرها في بناء الحبكة وتوظیف الرمزیة لطرح قضايا ثقافیة واجتماعیة.  

الجن«    رغم »فاوانیا  روایة  تتناول  مستقلة  دراسة  أي  إجراء  الآن  حتى  یتم  لم  الدراسات،  هذه  تعدد 
الأحداث   مسار  في  تؤثر  درامیة  محفزات  إلى  فیها  السحریة  العناصر  تحوّل  ولا تحلیل  بونیل،  لشیرین 

وجدیدة، تسد    كرة وتشكل البنیة الدرامیة للروایة. ومن هذا المنطلق، تقُدّم هذه الدراسة معالجة مبت
العربیة   الروایة  في  السحریة  الواقعیة  حول  الأدبیة  الدراسات  إثراء  في  وتُسهم  قائماً،  بحثیاً  فراغاً 

 المعاصرة. 
 طار النظري الإ . 2

 ة ي السحر   ةي . الواقع2-1
الواقعیة السحریة لیست مجرد تقنیة سردیة تدُرج الخیال في قلب الواقع، بل هي منظور فني یعید  
الحقیقة   وتتجلى  همَل، 

ُ
الم الممكن  لقول  وسیلة  المستحیل  یصبح  خلالها،  من  بالعالم.  الوعي  تشكیل 

في صور تتجاوز المنطق الظاهري، لتكشف عمق التجربة الإنسانیة بكل تناقضاتها. وهي في أبسط  
وراء   بما  الواقع  مزج  أو  والخیال،  والسحر،  الواقع،  أي:  الثلاثة  العناصر  بين  »المزج  تعني  معانیها 

يمكن فكّهما عن البعض«.   مزجا طبیعیا لا  وشادمان،  الواقع  مصطلح    (.110ش:  1397)ناظمیان،  ویطلق 
تاريخیة   لا  رؤیة  للعالم،  سحریة  رؤیة كونیة  عن  تعبر  التي  الأدبیة  »الأعمال  علی  السحریة  الواقعیة 
الأشیاء   تكتسب  حیث  والطبیعة،  الثقافة  بين  أو  والجماد،  الأحیاء  بين  الحدود  فیها  تنمحي 

(. ومن النقاد من ذهب إلی أنها تعتمد  294م: 1980وقدرات ممیزة«. )فضل،   خواصّ والظواهر  
وعنصر   الواقع  عنصر  وهما:  السحریة،  الواقعیة  في  الأساسين  العنصرین  بين  الدقیق  »التوازن  علی 

أحمد،  الفانتازيا«.   الغموض    (.8م:  2016)أبو  زرع  »الأول:  متزامنين  دورین  تؤدي  السحریة  الواقعیة 
والغموض«.   السحر  هذا  تبدید  والثانی:  الواقع،  في  فالواقعیة    (.133م:  2004)الغانمي:  والسحر 
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السحریة لا تتعارض مع الواقعیة ولا تنفصل عن الواقع، بل هي »إثراء له وذلك بالسماح بإدخال  
معقولة،   ولا  معقولة  عناصر  عدة  فیه  تتشابك  جدید  واقع  تكوین  إلى  سعیا  بنیتها  في  جدلي  عنصر 
والخوارق   السحر  في  المتمثلة  الخیالیة  العناصر  مع  الواقع  عناصر  تندمج  بحیث  منطقیة،  ولا  منطقیة 

والفانتازي«.   والحلم  حامد    (.3م:  2012)عیسی،  والأساطیر  أبو  حامد  حددها  التي  الخصائص  من 
 للواقعیة السحریة هي: 

 إن وجود الواقعي العجائبي هو الأساس في ظهور الواقعیة السحریة.    -»

 الواقعیة السحریة هي أكثر من أي شيء موقف إزاء الواقع.   -

یسمو بأحاسیسه نحو حالة قصوى تسمح    - الكاتب الواقعي السحري لكي یقتنص أسرار الواقع 
 له بالتنبؤ بالصبغات غیر الملحوظة للعالم الخارجي.  

سیكولوجي«    - أو  منطقي  تفسیر  لها  لیس  الرئیسة  الأحداث  نجد  السحریة  الواقعیة  أحمد، في  )أبو 

متناقضة، كالتفاعل    (.37-36م:  2008 تبدو  عناصر  بين  الجمع  على  بقدرتها  السحریة  الواقعیة  تتمیّز 
بصورة   للقارئ  م  یقدَّ واحد  سردي  إطار  في  الطبیعي،  وراء  وما  الطبیعي  وبين  والخیال،  الواقع  بين 

بوصفه   الخیال  مفهوم  إلى  الجرجاني  یشیر  السیاق  هذا  وفي  الدهشة.  تثیر  لا  ما  طبیعیة  تحفظ  »قوة 
المشترك«.   الحس  یشاهده  بحیث  المادة؛  غیبوبة  بعد  المحسوسات  صور  من  المشترك  الحس  یدركه 

الواقعیة    (.97م:  2007)الجرجاني،   منظور  وفق  الخیال،  إن  القول  يمكن  التحدید  هذا  خلال  ومن 
الواقع   یدمج  أن  الروائي  للنص  تتیح  فاعلة  أداة  هو  بل  منعزلة،  ذهنیة  صورة  مجرد  لیس  السحریة، 

 .  باللاواقع في نسیج واحد، وهو ما يمنح السرد طابعه الممیز 

 ة ي. ملخص الروا2-2
الداخلیة   العوالم  بتصویر  باهتمامها  عُرفت  معاصرة،  جزائریة  روائیة  بونیل  شیرین  الكاتبة 
وتتمیّز كتاباتها   والإيحاءات.  بالرموز  مشبعة  سردیة  لغة  عبر  النفسیة  صراعاتها  وكشف  للشخصیات 
إنسانیة   لتجربة  امتدادا  بوصفها  الماورائیات  في  والبحث  والخیال،  الواقع  بين  المزج  على  بقدرتها 

روایتها   وتأتي  بالتناقضات.  ملیئة  الجن"معاصرة  بارزا   "فاوانیا  نموذجا  تمثل  إذ  السیاق،  هذا  ضمن 
على   رمزي  بعُد  وإضفاء  بالعجائبي،  الیومي  إدماج  خلال  من  السحریة  الواقعیة  تقنیات  لتوظیف 
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.  الأحداث والشخصیات، بما يجعلها نصا أدبیا مفتوحا على مستويات متعددة من القراءة والتأویل 
أحمد.   حبیبها  عن  انفصالها  بعد  والحزن  الوحدة  من  تعاني  فتاة  نور،  حول  الروایة  أحداث  تدور 
مازر، وهو جني یراقبها ویظهر لها   بملاحظة وجود كائن غامض یدُعى  تبدأ نور  خلال فترة حزنها، 
بالأمان   تشعر  حیث  غریبة،  حب  علاقة  بمازر  نور  علاقة  لتصبح  الأمر  یتطور  مختلفة.  أوقات  في 
بوجوده، لكنها تكتشف لاحقا أن مازر لدیه دوافع خفیة. مازر، الذي ینتمي إلى عالم الجن، يخبر  
یطلب   العلاقة،  تطور  ومع  الأبد.  إلى  معها  یكون  أن  یرید  وأنه  طویلة،  فترة  منذ  یراقبها  بأنه  نور 
التي   نور،  له.  بشریة كقرابين  أرواح  تقديم  مثل  وخطیرة،  غریبة  بأفعال  تقوم  أن  نور  من  مازر 
أصبحت مفتونة بمازر، توافق على طلباته رغم خطورتها. في الوقت نفسه، نتعرف على قصة أحمد،  
لصراعات   ضحیة  أحمد كان  وعائلیة.  نفسیة  مشاكل  من  یعاني  الذي كان  السابق،  نور  حبیب 
تتطور   ذلك،  بعد  ووالده.  والدته  مقتل  إلى  أدى  مما  أفعاله،  على  السیطرة  یفقد  جعلته  داخلیة 
مقتل   بسبب  البشر  من  للانتقام  یسعى  جني  الحقیقة  في  هو  مازر  أن  القارئ  لیكتشف  الأحداث 

أحمد   قتل  على  ويجبرها  أهدافه،  لتحقیق  نور  یستغل  مازر  الجن.  عالم  في  ملكا  الذي كان  والده، 
الشریرة،   ودوافعه  مازر  عن  المؤلمة  الحقیقة  نور  تكتشف  النهایة،  في  للانتقام.  خطته  من  كجزء 

لكنها تكون قد وقعت في فخه بشكل لا رجعة فیه. تنتهي الروایة بمأساة، حیث تقدم نور روحها  
یعود   بینما  ومكسورة،  وحیدة  نور  تبقى  یرید.  ما  على  يحصل  أن  بعد  يختفي  الذي  لمازر،  كقرابين 

 مازر إلى عالم الجن لیحقق انتقامه ويحصل على السلطة التي كان یسعى إلیها.  

 . عرض الموضوع 3

 والوهم  ال ي. الخ3-1

على   السرد  أفق  یفتحان  فهما  السحریة،  الواقعیة  في  أساسیتين  ركیزتين  یشكّلان  والوهم  الخیال 
بين   مترددا  القارئ  يجعل  غامضا  بعُدا  الأحداث  على  ویضفیان  المألوف،  الواقع  تتجاوز  إمكانات 

ترف   صورة  في  هنا  الخیال  يأتي  ولا  والتكذیب.  الواقع  التصدیق  صیاغة  تعید  آلیة  بوصفه  بل  فني، 
الإنسانیة  التجربة  عمق  عن  من  .  وتكشف  تجعل  بطریقة  بالحقیقة  الخیال  يمتزج  الإطار،  هذا  وفي 

من   طبیعي  الخیال كجزء  یتجسد  بینما  بالغموض،  ملوَّنا  الواقع  یبدو  إذ  بینهما؛  الفصل  العسیر 
السحریة   للواقعیة  البارزة  السمات  ومن  الیومیة.  دون  الحیاة  ولکن  بالواقع  والخیال  السحر  »تداخل 



 1405  فيص  79العدد الـ   آدابها، فصلية محکمةمجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية و  

200 

السحریة   الواقعیة  بين  يمیز  الذي  هو  وهذا  الواقع.  عنصر  والخیالیة  السحریة  العناصر  تغلب  أن 
(. في روایة فاوانیا الجن، یلعب الخیال والوهم  35م:  2022والقصص الخیالیة السريالیة«. )مرعي،  

قلق   تعكس  متداخلة  عوالم  لیخلق  بالخیال  الواقع  يمتزج  حیث  السرد،  بنیة  تشكیل  في  بارزا  دورا 
وفي   وهواجسها.  التالي  الشخصیات  السردي  خلال  المقطع  من  والخیال  الوهم  إلی  الساردة  تشیر 

و  تراه.  لا  لکنها  خطواته  تسمع  حیث  خلفها  شخص  بوجود  مظهرل  شعورها  لایکون  المقطع  هذا 
 للوهم أو الخیال فحسب، بل هو نقطة بدء تحوّل درامي في وعي الشخصیة ومسار الفعل الروائي: 

لم    یومئذ  للبیت،  مشیا  الذهاب  وقررت  المتبقیة  الدراسیة  ساعاتي  واصلت  الهادئ  جلوسي  »بعد 
أحد ولکن أحیانا  ك  أشعر بأنني أسیر وحیدة وکنت ألتفت بيَن الحين والآخر لأطمئن، لم یکن هنا

صوت   سمعت  خیالا.  یکون  أن  محال  ورائي  أحدهم  بوجود  فشعوري  يُخطئ  لا  المرء  إحساس 
   (.8:  2021)بونیل، خطواته مرارا وهي ترتطم بالأرض ولکن لم أره«. 

بين   العلاقة  في  اختلالًا  باعتباره  بل  مباشراً،  خارقاً  حدثاً  بوصفه  السحر  هنا  لاتقدّم  السادرة 
الأقدام(   على  سیرا  البیت  إلى  )العودة  المألوف  الیومي  فالحدث  الخارجي.  والواقع  الحسي  الإدراك 
یعُاد تشكیله سردياً عبر إحساس یقیني بوجود شخص غیر مرئي. لا یكمن السحر هنا في الحدث  
هذا   للشخصیة.  النفسي  البُعد  في  یتغلغل  حیث  والوجود،  بالفعل  الإحساس  بنیة  في  بل  نفسه، 
وزعزعة   القلق،  إلى  الطمأنینة  من  الشخصیة  انتقال  في  یتمثل  أولیاً،  درامیاً  تحوّلاً  یولّد  الإحساس 
بل   النفسي،  الوصف  على  المقطع  یقتصر  لا  وبهذا،  بالمراقبة.  دائم  شعور  وتكوّن  بالحواس،  الثقة 
صدمة   دون  لاحقاً  الإنساني  للواقع  الجنّي  العالم  اختراق  لتقبّل  القارئ  تُهیّئ  تمهیدیة  وظیفة  یؤدي 

 سردیة. ویتعمّق هذا التحوّل في المقطع الآت ي:  

ذ  الیوم»في  حرارة    لك  وارتفعت  تزداد  قلبي  بنبضات  وإذا  للنوم  أتهیأ  مستلقیة  فراشي  علی  کنت 
رأیته   وما  عیناي  فتحت  تلمسه،  لوجهي  تسللت  أن  إلی  شعري  تداعب  بید  أحسستُ  جسمي، 

جدا«.   حادة  وملامح  داکن  أسود  شعر  ذا  البیاض  ناصع  وجها  لقد کان  بالخیال،  أشبه  کان 
  (.10)المصدر نفسه: 

یبدأ   الفعل.  في  المتجسّد  السحر  إلى  الإحساس  في  الكامن  السحر  من  السرد  ینتقل  حیث 
الحدث من واقع جسدي طبیعي )الاستعداد للنوم(، ثم ینزاح تدريجیاً نحو اختراق سحري یتمثل في  
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م السحر بوصفه قوة   اللمس الجسدي غیر المرئي، وصولاً إلى الظهور الجزئي للكائن الجنّي. هنا یقُدَّ
درامیاً   منعطفاً  الحدث  هذا  ويمثّل  عجائبي.  مشهد  مجرد  لا  جذرياً،  الشخصیة  مسار  تغیّر  فاعلة 
إلى   الوهم  ویتحوّل  المباشرة،  التجربة  مستوى  إلى  الإحساس  مستوى  من  الخوف  ینتقل  إذ  حاسماً، 

 یقين وجود، وتبدأ بالتشكّل علاقة غیر متكافئة بين الشخصیة الإنسانیة والكائن الجنّي.  

فهو   فحسب.  جمالیة  تقنیة  لا  الروائي،  للفعل  أساسیاً  محركّاً  السحري  العنصر  یغدو  وبذلك 
إلى   متلقیة  سلبیة  ذات  من  الشخصیة  ويحوّل  الأمام،  إلى  السرد  ویدفع  جدیدة،  صراع  لبنیة  یؤسس 
المقاطع   هذه  في  السحریة  الواقعیة  تعمل  وعلیه،  إنساني.  غیر  عالم  مع  قدریة  علاقة  متورطة في  ذات 
بوظیفة   للشخصیة  والزمني  النفسي  الواقع  تشكیل  یعُاد  حیث  والفعل،  الحدث  بنیة  مستوى  في 

 درامیة واضحة تتمثل في تولید التوتر، وتغییر مسار السرد، وتهیئة التراجیديا اللاحقة في الروایة.  

 . السحر 3-2

تتجاوز حدود   ظاهرة  باعتباره  ینُظر إلى السحر في إطار الأدب، وخاصة في الواقعیة السحریة، 
أن فهم السحر   یتعایش مع الواقع. غیر  المألوف لتمنح السرد عمقا غرائبیا یكشف عن عالم خفي 
في سیاقه التاريخي القديم یكشف عن جذوره الأولى، حیث ارتبط بالممارسات الغامضة التي لا يجد  

واضحا.   تفسیرا  لها  الأحداث  العقل  یشمل  ما  بكل  »ارتبط  ف     القديم  تصوره  في  السحر  أما 
لیتبين   الجن  واستحضار  والتعویذات  الطلاسم  قراءة  بسبب  عقلي  تفسیر  لها  یوجد  لا  التي  الغامضة 

في روایة فاوانیا الجن، توظّف الكاتبة    (.136-135م:  2009)حلیفي،  أن له علاقة بالأعمال السحریة«.  
عنصر السحر بشكل ملحوظ، مستفیدة منه كأحد أبرز التقنیات المستخدمة في الواقعیة السحریة،  
السیاق   داخل  ومألوفة  طبیعیة  تبدو  العجائبیة  الأحداث  تجعل  بطریقة  بالواقعي  الخیالي  يمتزج  حیث 
السردي. في النص الآتي من الروایة تستفید الکاتبة من السحر لإضافة بعد غامض وعمیق، حیث  

لا تتناوَل الکاتبة السحرَ في روایتها "فاوانیا  تستخدم الماء والجن کوسائل لحمایة الطفل من الموت.  
تقدّمه کآلیة فاعلة لإعادة   بل  للزینة السردیة،  أو تقنیة غرائبیة  معزولًا  بوصفه عنصراً عجائبیاً  الجن" 
الروائي.   الفعل  مسار  وتوجیه  الحدث  تولید  في  یسهم  درامي  وکمحرك  السردي،  الواقع  تشكیل 
مصائر   تحكم  التي  البنیة  في  یتغلغل  وإنما  فحسب،  الحكایة  سطح  في  یعمل  لا  هنا  فالسحر 

 :الشخصیات. في المقطع المتعلق بطقس »الماء المقدّس« وحمایة الجنين من الموت
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وقت   یقترب  إن  وما  خمیس  في كل  العصر  مع  منها  واشربي  خذیها  مقدّسة،  المیاه  هذه  »إن 
المرة   وهذه  جدید  من  العجوز  تلك  فزارت  ولادتها  موعد  واقترب  المرأة  وافقت  إلي  تعالي  ولادتك 

عند ولادته  أخبرتها   فلا يموت  الجن  ستحمیه قوة  بهذا  و  الجن  لعالم  تنذره  و  ذكرا  ستلد  أنها  العجوز 
لم   ولكنها  الثانیة  للمرة  الأم  فوافقت  تشربه،  الذي كانت  بالماء  تغسله  أن  هو  فعله  علیها  ما  وكل 

   (.36: 2021)بونیل،  تعرف ما كان ینتظرها«. 

لا یتمثّل السحر في الماء ذاته بوصفه مادة خارقة، بل في إعادة تأویل واقع الولادة والموت عبر  
تقنیة سحریة يجعل المصیر الإنساني خاضعا لتدخّل قوى ماورائیة. فالواقع الذي یسُتحضَر بأسلوب  
سحري هنا هو حدث الولادة، وهو حدث واقعي یومي، غیر أنّ السرد یعید تشكیله بوصفه فعلاً  
الموت   یعود  لا  إذ  سببي،  درامي  محفّز  إلى  السحر  یتحوّل  وبهذا  الجن.  وعالم  الإنسان  بين  تعاقدياً 
لهذا   الدرامیة  الوظیفة  وتتمثل  به.  الإخلال  أو  الطقس  بإنجاز  مشروطة  نتیجة  بل  طبیعیا،  احتمالًا 
نقل الفعل من مجال الإرادة الإنسانیة إلى مجال القدر المفروض، وإدخال الجن بوصفهم   الحدث في 

 قوة فاعلة في السرد، لا ككائنات عجائبیة هامشیة، وتأسیس صراع درامي طویل الأمد.  

فعلیة   أداة  بوصفه  بل  فحسب،  رمزاً  بوصفه  یعمل  لا  السیاق،  هذا  في  المقدّس  الماء  أن  کما 
مقبول   لكنه  واقعي،  غیر  منطق  وفق  والموت  الحمایة  مفهومي  تعریف  یعُاد  حیث  الحدث،  لإنتاج 
في   لا  والسببیة،  الحدث  مستوى  في  یشتغل  هنا  السحر  فإن  المعنى،  وبهذا  السردي.  العالم  داخل 
المرتبطة   الطقوس  مقطع  في  الدرامي  اشتغاله  ذروة  السحر  ویبلغ  الإيحاء.  أو  الصورة  مستوى 

 باستحضار مازر:  

التي   الغرفة  نفس  في  الموجودة  المرآة  أمام  فجرا  الثالثة  الساعة  على  القمر  اكتمال  لیلة  »انتظري 
الذین   للأشخاص  جثث  سبع  تحضري  أن  تنسي  ولا  المرآة  في  مازر  اسم  اكتبي  أحمد،  فیها  عذبت 
الجثث   أخرجي  نور،  يا  علیك  الصعب  بالأمر  لیس  هذا  دفن.  من  منهم  یوجد  لكن  قتلتهم. 
أن   وبعد  مترا  المرأة  عن  یبعد  خطا  وارسمي  الرماد  خذي  أحمد،  حرق  رماد  تنسي  ولا  وأحضریها 

 (. 42)المصدر نفسه: تكتمل الطقوس اعبري الخط هناك ستلتقين مازر من جدید«. 

فعلاً   بوصفه  بل  الإثارة،  أو  للتخویف  عجائبیاً  طقساً  باعتباره  السحرُ  م  یقُدَّ لا  المقطع،  هذا  في 
درامیاً حاسماً یعُید توجیه مسار الروایة. فالواقع المستحضَر بأسلوب سحري هنا هو الفعل الإنساني  
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بين   فاصل  حدّ  عبور  إلى  یفُضي  طقس  في  الواعیة  المشاركة  إلى  الشخصیة  تدُفَع  حیث  الإرادي، 
الزمن؛   مستوی  متعددة:  بنیویة  مستويات  على  النص  هذا  في  السحریة  الطقوس  فتشتغل  عالمين. 
للزمن   مفارقاً  طقسیاً  زمناً  يخلق  فجراً  الثالثة  والساعة  القمر  اكتمال  لحظة  تحدید  أن  یعني  هذا 
الواقع   بين  عبور  عتبات  إلى  یتحوّلان  المرسوم  والخط  المرآة  أن  یعني  هذا  المكان؛  مستوی  العادي. 
والماوراء. و مستوی الفعل أي أن المشاركة في الطقس تُحوّل البطلة من شخصیة منفعلة إلى فاعلة،  
درامي   محفّز  إلى  السحر  یتحوّل  وبذلك  الارتهان.  من  مزید  إلى  تقودها  مأساویة  فاعلیة  لكنها 
فتقنیة   للشخصیة،  والأخلاقي  النفسي  التورّط  ویعمّق  الحبكة،  في  حاسماً  منعطفاً  ینُتج  إذ  مركزي؛ 
لإعادة   آلیة  فهو  السردیة  بوظیفتها  بل  غرابتها،  أو  الطقوس  بكمّ  یقُاس  لا  الجن  فاوانیا  في  السحر 
غیر   قوى  فیه  تتحكّم  بدیل  منطق  وفرض  التقلیدیة،  الواقعیة  السببیة  وكسر  الروائي،  الفعل  تنظیم 

 إنسانیة، ما يجعل السحر عنصراً بنیوياً في تشكیل الدراما، لا مجرّد تقنیة جمالیة أو عجائبیة.  

 . العجيب والغريب3-3

العجیب في الواقعیة السحریة هو ما یتجاوز المألوف ویثیر الدهشة، حیث یعرض کجزء طبیعي  
القص،   أشکال  من  »شکل  بأنه  العجیب  ویعُرَّف  منطقي  تفسیر  إلی  الحاجة  دون  الواقع  من 

التجربي«.   الواقع  قوانين  تعارض  جدیدة  بقوانين  الشخصیات  فیه  أما    (.146م:  1985)علوش،  تعترض 
عقلاني   تفسیر  عن  لها  یبحث  أو  تبرر  لکنها  والغرابة  الدهشة  تثیر  التي  بالمواقف  فیرتبط  الغریب، 

وعُرف   النص  تفسیرها«.  بأنهّ  داخل  علی  العقل  یعجز  التي  الخارقة  والظواهر  الأحداث  »کل 
في الواقعیة السحریة، یندمج العجیب مع الغریب بطریقة تجعل القارئ   (.300م:  2010)القاضي، وآخرون،  

مترددا بين قبول الحدث بوصفه سحريا أو البحث عن تفسیر واقعي له، وهو ما يمیز هذا الأسلوب  
 عن الفانتازيا الصرفة أو الأدب الواقعي التقلیدي.  

في روایة "فاوانیا الجن"، تظهر تقنیة العجیب والغریب بشكل واضح، حیث تتداخل الأحداث  
غیر المألوفة مع الواقع بشكل طبیعي، مما يخلق عالما سرديا ملیئا بالدهشة. بمراجعة الروایة هذه یتبن  

أنه   القارئ،  لنا  دهشة  إثارة  أو  غرائبیة  أجواء  خلق  على  فیها  والغریب  العجیب  مظاهر  تقتصر  لا 
درامیة وظیفة  لتؤدي  ذلك  تتجاوز  وتحویل  -بل  السرد،  مسار  تشكیل  إعادة  في  تسهم  بنیویة 

تطور الحبكة. ویظهر ذلك بوضوح في المشاهد التي   تؤثر في  إلى محفزات فاعلة  الأحداث السحریة 
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المقطع   في  المعتاد.  الإدراك  منطق  تزعزع  سحریة  تقنیة  عبر  والإنساني  المكاني  الواقع  بناء  فیها  یعُاد 
 الذي تصف فیه الساردة دخولها من باب مكسوّ بالعشب وولوجها غابة الموت: 

من   دخلت  أنني  لدرجة  جدا  عشب كثیر كان كبیرا  یكسوه  باب  من  لأدخل  الأمام  نحو  »مضیت 
ضخم   جدا،  مخیف  مخلوق  مني  دنا  وفیها  الموت  غابة  تدعى  غابة  تحته. كانت  الموجودة  الفتحة 
القصر   من  وخرجت  أي كلمة  إخراج  على  أقوى  فلم  یدي  من  الرضیع  وأخذ  الوجه  وبشع  الحجم 

  (.62: 2021)بونیل،  مسرعا«. 

في هذا النص من الروایة یظهر العجیب والغریب بوضوح في الأحداث والوصف. البدایة تفتتح  
من   دخلت  أنها  لدرجة  عشب كثیف  یغطیه  جدا  بابا كبیرا  الساردة  تصف  حیث  غریب  بمشهد 
من   سواء  للأبواب،  الواقعیة  المعاییر  یتجاوز  لأنه  عجیبا  یعد  الحدث  هذا  تحته.  الموجودة  الفتحة 
حیث الحجم أو الوظیفة، إذ یصعب تصور وجود باب بهذا الشكل في العالم الواقعي. هذه الظاهرة  

أن الساردة تخوض في عالم یتلاشى فیه التحدید بين الواقع والخیال. ف الواقع  غیر الممكنة تدل على 
عنصراً   بوصفه  فالباب،  المكاني؛  الفضاء  هو  المشهد  هذا  في  سحري  بأسلوب  یسُتحضَر  الذي 
واقعیاً مألوفاً، یعُاد تشكیله على نحو غیر وظیفي وغیر منطقي، إذ یتحول إلى فتحة غامضة تؤدي  
مكانیاً   انزياحاً  يُحدث  بل  فحسب،  الوصف  مستوى  على  یعمل  لا  التحویل  هذا  مفارق.  عالم  إلى 

 درامیاً ینقل الساردة من فضاء مألوف إلى فضاء تهدیدي تتحكم فیه قوى غیر بشریة.  

ا تثیر  أما  نفسها  تسمیة  إنَّ  حیث  النص،  في  الغرابة  عنصر  فیعزز  الموت"  "غابة  عن  لحدیث 
يخرج   عالم  هي  بل  طبیعي  مكان  مجرد  لیست  الموت  غابة  مألوف.  غیر  طابعا  علیها  وتضفي  الرهبة 
طابعا   یضیف  مما  والغموض،  بالخوف  شعورا  يخلق  وجودها  الواقع.  ویتجاوز  المألوف  حدود  عن 

المألوفة عجیبا   الأماكن  عن  الذي  مختلفا  الوجه  وبشع  الضخم  المخلوق  یظهر  ثم  من  .  بالمزید  یتّسم 
يمثل    الغرابة، المخلوق  هذا  العقلاني.  للتفسیر  قابلة  غیر  بطریقة  الرضیع  ويأخذ  فجأة  یظهر  حیث 

عنصرا غریبا لأنه یتحدى القوانين الطبیعیة من خلال حجمه الضخم وظهوره المفاجئ، مما یساهم  
یعزز   مما  المعقول،  تفوق  المخلوق  هذا  يمتلكها  التي  الجسدیة  القوة  التام.  بالعجز  الساردة  شعور  في 

 الطابع الغریب واللامنطقي للأحداث.  
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للقدر،   سردياً  امتداداً  باعتبارها  بل  مستقلًا،  عجائبیاً  مكاناً  بوصفها  م  تقُدَّ لا  هنا  الموت  فغابة 
حیث تصبح مسرحاً لفعل حاسم یتمثل في خطف الرضیع. هنا یتحول الحدث السحري إلى محفّز  
درامي مركزي، إذ یؤدي فقدان الطفل إلى كسر استقرار السرد، وتصعید التوتر النفسي للشخصیة،  

وإعادة توجیه مجرى الروایة نحو مسار مأساوي. کما أن المخلوق الضخم والبشع لا یوُظَّف بوصفه  
بینما   الرضیع(،  )انتزاع  الدرامي  الفعل  تنفّذ  فاعلة   سردیة  قوة  بوصفه   بل  للتخویف،  غرائبیاً  كائناً 
یصبح   وبهذا  ماورائي.  منطق  أمام  الإنسانیة  القدرة  انهیار  الكلام  عن  الساردة  عجز  یعكس 

تضافر هذه العناصر، یصبح النص مزيجاً من الواقع والغرابة،  العجیب هنا أداة فعل لا مجرد صورة.  
سیاقات   في  والمفاجئة  العجیبة  الأحداث  تدمج  الیومیة.  الحیاة  مع  الخارقة  الظواهر  تتداخل  حیث 
التجربة   هذه  من  أساسیا  جزءا  والغریب  العجیب  ويجعل  السحر  من  جوا  یعكس  مما  مألوفة، 

التالي،   المقطع  في  إلی    تصف السردیة.  عیناه  وتتحول  بعنف  أرنبا  ینهش  صغیرا  طفلا  الساردة 
 الأسود، هذا المشهد جوٌّ غریبٌ ومخیفٌ: 

»كان فتى لا یتجاوز العاشرة من عمره أسمر البشرة ذوعینين بنیتين وشعر أسود یكاد یغطي نصف  
عینیه وأما عن فمه وعینیه فكانا ملیئان بالدماء، دماء الأرنب الذي كان ممسكا به بعنف وینهشه  
دون   من  انسحبت  بالكامل،  الأسود  إلى  لونهما  یتحول  أن  قبل  عینیه  في  نظرت  الوحشیة.  بمنتهى 
لا   أمورا  أتخیل  بدأت  أنني  أظن  للخبز.  محل  أقرب  عن  أبحث  ورحت  أخرى  أي كلمة  أخرج  أن 

   (.55)المصدر نفسه:  وجود لها، إنّي لا أصدق ما رأته عیناي فحتى العیون قد تكذب أحیانا«. 

بين   يخلط  حیث  السحریة،  الواقعیة  إطار  في  والغریب  العجیب  تقنیة  بوضوح  یعكس  فالنص 
نطاق   عن  تخرج  التي  الغریبة  الملموس والمظاهر  الطبیعيالواقع  لا  و   التصور  الذي  الفتى  للقارئ  یقُدّم 

وشعرا   بالدماء  ملأى  عیونا  يمتلك  إذ  اعتیادیة،  غیر  جسدیة  بمواصفات  عمره  من  العاشرة  یتجاوز 
عینیه،  عدواني    یغطي  إلى كائن  البراءة،  رمز  الطفل،  صورة  تشكیل  یعُاد  حیث  النص  هذا  في 

في   بل  بعید،  أسطوري  فضاء  في  يحدث  لا  التحول  هذا  الجسدي.  والتحول  الوحشیة  فیه  تتجسد 
وظیفة   هنا  السحریة  العناصر  وتؤدي  حدّة.  أكثر  السردیة  الصدمة  يجعل  مما  یومي،  حیاتي  سیاق 
تشكیك الساردة بما رأته   في  یتجلى  ما  أولًا: زعزعة الثقة في الإدراك الحسي، وهو  مزدوجة؛  درامیة 

ناتج   عیناها،  درامي  فعل  وهو  والهروب،  الانسحاب  إلى  الشخصیة  یدفع  نفسي  توتر  تولید  ثانیاً: 
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فقط،   عجائبیة  علامة  بوصفه  یقُرأ  لا  السواد  إلى  العینين  لون  تحول  السحري.  الحدث  عن  مباشرة 
والماورائي.   الواقعي  وبين  الإنساني واللاإنساني،  الحدود بين  انكسار  على  علامة سردیة  بوصفه   بل 
بل   یعمل خارج الوعي،  أن السحر هنا لا  أحیاناً« یؤكد  تكذب  وتعبیر الساردة: »حتى العیون قد 
المشهدین،   هذین  خلال  من  للسرد.  دافعة  قوة  إلى  الشك  ویتحوّل  الیقين،  یتزعزع  حیث  داخله، 

للواقعیة السحریة، بل   بوصفهما مظاهر شكلیة  یشتغلان  یتضح أن العجیب والغریب في الروایة لا 
تشكیل الفضاء والشخصیة، تعُیدان  درامیتين:  الروایة، كآلیتين  مجرى  تغیّر  حاسمة  أفعالًا   وتنتجان 

وتحوّلان الحدث السحري إلى سبب سردي مباشر  لا يمكن تجاوزه. وبذلك، فإن الروایة لا تكتفي  
منطق   على كسر  قائمة  سردیة  دینامیة  لإنتاج  توظفّها  بل  السحریة،  الواقعیة  عناصر  وجود  بإظهار 
من   بنیوياً  جزءاً  السحر  يجعل  ما  غامضة،  قوى  فیه  تتحكم  بدیل  منطق  وفرض  التقلیدي،  الواقع 

 صناعة الحدث، لا مجرد مظهر عجائبي مضاف.  

 . الإغراق والمبالغة  3-4

حیث   السرد،  في  والمبالغة  الإغراق  علی  الاعتماد  السحریة  للواقعیة  البارزة  السمات  من 
عُرفّت   وقد  الأشیاء.  أو  الأماکن  أو  الشخصیات  لوصف  مکثف  بشکل  الأسلوب  هذا  یستخدم 
له   فتدعی  ضعفه،  أو  شدته  بمقدار  التعریف  فترید  وصف،  عندك  للشيء  یکون  »أن  بأنها  المبالغة 
دون   بالوصف  یظن  لئلا  له،  ثبوته  العقل  يحیل  أو  یستبعد  ما  الضعف  أو  الشدة  زيادة  مقدار  من 

أما الإغراق فهو »الوصف الممکن وقوعه    (.41م:  2024)فاروق،  مقدار ما هو علیه في نفس الأمر«.  
)المصدر نفسه:  عقلا لا عادة أو هو الإفراط في وصف الشيء بما یکون عقلا ویستبعد وقوعه عادة«. 

تظهر فیها بوضوح تقنیات الإغراق والمبالغة، حیث  (.  42 تعد هذه الروایة من الأعمال الأدبیة التي 
الإغراق   تقنیتا  حضور  لکن  والشخصیات.  الأحداث  لتضخیم  الأسالیب  هذه  الساردة  تستخدم 
یتجاوز   تضخیم الوصف أو تكثیف الانفعال العاطفي، بل  یقتصر على  والمبالغة في الروایة هذه لا 
والوجودي   النفسي  الواقع  تشكیل  إعادة  في  تسهم  عمیقة  بنیویة  درامیة  وظیفة  لیؤدي  ذلك 
التالي   النص  ففي  الروائي.  الحدث  توجیه  في  فاعلة  قوى  إلى  المشاعر  وتحویل  للشخصیات، 
ومبالغة   إغراق  بأسلوب  وعاطفي(  حادثي  واقعي  )عنصر  الفراق"  "ألم  واقعیة  الراوي  یستحضر 

 سحریين، محولا إياها إلى محفز درامي یدفع مجرى الروایة نحو ذروة الانهیار النفسي لمازر: 
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بدونك   العیش  على  أقوى  لا  إنّي  جسدي.  الألم  ینهش  تمضي  ثانیة  في كل  مازر  يا  إلیك  »أشتاق 
بالكاد ألملم شتات روحي الآن   تفكیري بأنك ستفارقني یوما یرهقني كثیرا وها قد فارقتني. أنا  حتى 

  (.41م: 2021)بونیل،  بدونك أنا لا شيء لأنك كل شيء بالنسبة لي يا مازر، أین أنت يا روحي«. 

النص یعكس بوضوح تقنیات الإغراق والمبالغة التي تمیز الواقعیة السحریة، حیث یتجاوز التعبیر  
عن   الانفصال  من  حالة  يخلق  مما  منطقیة،  غیر  مستويات  إلى  لیصل  الواقع  حدود  المشاعر  عن 

الواقع  الواقع.   هو  الروایة  هذه  في  والمبالغة  الإغراق  عبر  سحري  بأسلوب  یسُتحضَر  الذي  فالواقع 
هیئة  -النفسي على  د  تُجسَّ بل  عابرة،  داخلیة  حالات  بوصفها  العواطف  م  تقُدَّ لا  حیث  الوجداني، 

قوى ملموسة تتحكم في الجسد والوعي والمصیر. وبهذا تنتقل المبالغة من مستوى الزینة البلاغیة إلى  
ینقل   ما  الجسد«، وهو  »ینهش  حيّ  د ككائن  يُجسَّ الألم  أنّ  یُلاحظ هنا  السردیة.  الفاعلیة  مستوى 
روحي«   شتات  ألملم  بالكاد  »أنا  عبارة  تُبرز  الحدث. كما  مستوى  إلى  الشعور  مستوى  من  المعاناة 
صورة سحریة لانفراط الذات، بما يجعل التفكك النفسي سبباً درامیاً لانقیاد الشخصیة لاحقاً لقوة  

وهو  الجن.   بالنسبة لي«،  شيء  لأنك كل  شيء  لا  »أنا  فكرة  على  التأكید  في  المبالغة، فتظهر  أما 
یفُترض أن الشخص الآخر يمثل كل شيء   بشكل غیر واقعي، حیث  یظهر الفكرة  تعبیر مبالغ فیه 
بالفراغ   لإحساسه  فیه  مبالغ  تجسید  وهذا  الفقد،  بعد  هویته  یفقد  أنه  لدرجة  المتحدث  حیاة  في 

مزدوجة    .والضیاع  أبعادا  تمتلك  السحریة  الواقعیة  في  الشخصیات  أن  بوضوح كیف  یظهر  وهنا 
أو   بغرابة  القارئ  یشعر  أن  دون  العالمين  بين  بسلاسة  تتنقل  بحیث  والسحري،  الواقعي  بين  تجمع 

قصص  انقطاع.   في  »الشخصیات  أنّ  من  ونباتي  همایوني  إلیه  أشار  ما  مع  الثنائیة  هذه  وتنسجم 
وتستطیع   الواقعیة،  الروايات  في  الشخصیات  أبعاد  عن  يختلف  لا  واقعي  بعد  لها  السحریة  الواقعیة 

تعیش في العالمين دون الشعور بالغرابة أو الحیرة«   ونباتي،  أن  فالشخصیات هنا    (.110م:  2023)همایوني، 
سحریة   لغة  خلال  من  والاجتماعي  النفسي  واقعها  تعیش  بل  منفصلين،  عالمين  بين  تنتقل  لا 

الحدث.  وتُحرّك  الدلالة  تؤدي    تُكثّف  لي«  بالنسبة  شيء  لأنك كل  شيء  لا  »أنا  الأخیر  فالعبارة 
نفسه،   المستوى  وعلى  الآخر.  لهیمنة  سرديا  د  يمهِّّ ما  وهو  الذات،  إلغاء  في  تتمثّل  درامیة  وظیفة 
یعُاد   وهیمنیا  علاقیا  واقعا  يمثِّّل  العمق  في  لكنّه  سحريا،  عنصرا  بوصفه  )مازر(  الجن  یسُتحضَر 

 إنتاجه بأسلوب سحري: 
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في كل   معك  أنا  یفارقك.  لا  الذي  وقرینك  يختفي  لا  الذي  ظلك  أنا  الأبدي،  شیطانك  »أنا 
نفس تتنفسینه، اطمئني   مكان، أنبذك وأقتلك عذابا بحبي أنا أجري في دمك وعروقك، أنا في كل 

 (. 12م:  2021)بونیل،  أنا لن أرحمك أبدا«. 

ویظهر   السحریة.  الواقعیة  طابع  یعكس  مما  بارز،  بشكل  والمبالغة  الإغراق  تقنیات  یستخدم  النص 
معك   موجودة في حیاة الآخر في كل لحظة، كما في عبارة "أنا  تصویر الشخصیة كأنها  الإغراق في 
أما   فیه كغائب.  للتفكیر  قابل  وغیر  متواصلا  الحضور  ويجعل  الواقع  یتجاوز  حیث  مكان"،  في كل 
تُصوَّر   حیث  تتنفسینه"،  نفس  في كل  و"أنا  الأبدي"  شیطانك  "أنا  مثل  تعبیرات  في  فتظهر  المبالغة 

غیر    سائدةالشخصیة كقوة   بشكل  علیه  وتسیطر  الآخر  الشخص  تفارق  لا  التأثیر،  وشدیدة 
والإغراق   المبالغات  هذه  النص    تخلقُ طبیعي.  طابع  یعزز  مما  والمهیمن،  المستمر  العذاب  من  جوا 

لیس   هنا  تمثیله  یعُاد  الذي  فالواقع  المنطقي.  الواقع  تتجاوز  متضخمة  مشاعر  ویعكس  السحري 
إلى   الإغراق  عبر  تحوّله  الساردة  أنّ  غیر  المرضي،  والتعلّق  السیطرة  واقع  بل  ذاته،  في  خارقاً  حدثاً 
یصبح   وبهذا،  نفس«.  »في كل  مكان«،  »في كل  والمكان  الزمان  حدود  یتجاوز  مطلق  حضور 
السحر وسیلة جمالیة لتحویل هذا الواقع إلى محفّز درامي دائم یفسّر تصاعد التوتر واستمرار الصراع  
السحري   الطابع  إبراز  على  یقتصران  لا  الجن  فوانیا  في  والمبالغة  الإغراق  فإن  وعلیه،  الروایة.  داخل 
للنص، بل یؤدّيان دوراً بنیوياً یتمثّل في تحویل الأحداث السحریة إلى محفّزات درامیة تؤثرّ في مجرى  
جمالیة   وظیفة  ذي  سحريّ  بأسلوب  صیاغته  وإعادة  وفعلي  نفسي  واقع  استحضار  عبر  الروایة، 

 وسردیة. 
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لتشكّل   الیومي  الواقع  مع  تندمج  حیث  السحریة،  الواقعیة  تقنیات  أبرز  إحدى  الأسطورة  تعُدُّ 
السیاق   هذا  في  الأسطورة  وتُستخدم  غرابة.  أو  صدمة  دون  بالخیالي  الحقیقي  فیه  یتداخل  عالما 
بوصفها وسیلة لإضفاء بعد رمزي وعمیق على الأحداث، مما يمنح النص طابعا سحريا في ظاهره،  
الإنسان   تعید  واقعیة  فوق  ما  آفاق  ارتیاد  إلى  »دعوة  الأسطورة  أنّ  إلى  أشُیر  جوهره. وقد  في  واقعیا 

الأشیاء«   وبكارة  العقل البشري  وطفولة  الأسطورة  ینابیع  جوهرها  (54م:  2001)الصالح،  إلى  في  وهي   ،
الشعبیة   الحكايات  أن  هردر  ویؤكد  والمصیر.  بالقوة  الإنسان  علاقات  وتفسیر  الوجود  لفهم  محاولة 
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وخبراته«   وقواه  الحسیة  الشعب  تأملات  وبقايا  الشعبیة  المعتقدات  »بقايا  تمثّل  )خورشید،  والأساطیر 

إضفاء طابع غرائبي أو خیالي    (.20م:  2004 فحضور الأسطورة في روایة فاوانیا الجن لا یقتصر على 
إنساني واقع  تمثیل  إعادة  في  تتمثّل  وجمالیة  بنیویة  وظیفة  لیؤدّي  ذلك  یتجاوز  بل  السرد،  -على 

بوصفها   بل  منفصلة عن الواقع،  تُستدعى بوصفها حكایة  بأسلوب سحري. فهي هنا لا  سلطوي 
هذا   ومن  محرِّكة.  درامیة  أحداث  إلى  والخیانة  والصراع،  السلطة،  قضايا  لتحویل  سردیة  وسیلة 
عنصر   مجرد  لا  وسیاسي،  اجتماعي  لواقع  رمزياً  تمثیلاً  بوصفها  الروایة  في  الأسطورة  توُظَّف  المنطلق، 

السلطة  على  الصراع  واقع  استحضار  یتم  الحالیة  الروایة  في  تاريخي    –خیالي.  إنساني  واقع  وهو 
 عبر بنیة أسطوریة تتجسّد في قوانين عالم الجن، كما في المقطع الآتي:  –متكرر  

معرفته   یستلزم  قد  ما  تعلیمي كل  على  أبي  حرص  لقد  العظمة،  یساوي  شيء  لا  المركة  قانون  »في 
والقوة.   السلطة  أجل  من  یسعى  الجن  عالم  في  هنا  والكل  القوة  یضاهي  شيء  لا  ماردا،  عن كوني 

فیهم   فیتحكم  المردة  باقي  يجهله  مما  بالعدید  القیام  على  قادرا  ویصبح  شيء  یعجزه  لا  يمتلكها  من 
الذي   الوقت  في  بخداعه.  قام  آنذاك  المردة  ولكن كبیر  أبي،  إلیه  یسعى  ما كان  وهذا  یشاء.  كیف 
وقتله   عمه  اعترضه  السلطة،  عرش  على  للحصول  العودة  طریق  في  وهو  الروح  على  أبي  فیه  حصل 

 (.  12م: 2021)بونیل،  وسلب الروح. لقد غرق قوانين السلطة«. 

على بنیة أسطوریة، حیث یقدم "قانون المركة" كقانون خاص يحكم عالم    في الروایة یعتمد النص 
طابعا   السرد  تمنح  الأسطوریة  القوانين  هذه  البشري.  الواقع  حدود  یتجاوز  خیالي  نظام  وهو  الجن، 
یصبح الصراع على السلطة والقوة جوهر الأحداث، على غرار الأساطیر القديمة   میثولوجیا، حیث 
خیانة   من  یتخللها  وما  العرش،  على  الصراع  فكرة  الخارقة.  والكائنات  الآلهة  صراع  تتناول  التي 
للوصول   طرف  یسعى كل  القديمة،  والعربیة  الإغریقیة  بالأساطیر  تذكرنا  النفوذ،  أجل  من  لأقارب 

نموذجاً واضحاً لكیفیة استحضار واقع حدثي  فعلي )الصراع  -إلى القوة المطلقة. فیمثّل هذا المقطع 
م بوصفه خیالاً مطلقاً، بل باعتباره   على الحكم والخیانة( بأسلوب سحري. فقانون »المركة« لا یقُدَّ
نظاماً سلطوياً يحكم العلاقات داخل عالم الجن، وهو ما يحاكي أنظمة السلطة في الواقع الإنساني.  
تصبح   إذ  اللاحقة،  الأحداث  مسار  درامییفسّر  ز  محفِّ إلى  هذا الواقع  یتحوّل  الأسطرة،  خلال  ومن 
شخصیة   الأب  یصبح  السیاق،  هذا  في  السردیة.  البنیة  في  أساسیة  تحوّل  نقطة  والقتل  الخیانة 
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المظلوم"   "البطل  نموذج  یعكس  مما  حاسمة،  لحظة  في  يُخدع  لكنه  مصیرها،  لتحقیق  تسعى  أسطوریة 
یسعى   حیث  الأساطیر،  في  المعروف  المظلوم«  »البطل  نموذج  إنتاج  الروایة  فتُعید  الأساطیر.  في 
معادلاً   الأسطوري  الحدث  يجعل  ما  وهو  الخدیعة،  ضحیة  یسقط  لكنه  العظمة،  تحقیق  إلى  الأب 
في   الملحمیة، كما  النبرة  ذات  اللغة  وتُسهم  معزولًا.  سحرياً  حدثاً  لا  متكرّر،  إنساني  لواقع  رمزياً 
عبارة »لقد غرق قوانين السلطة«، في تجمیل هذا الاستحضار الروائي وإضفاء بعد مأساوي یعمّق  

 الدلالة. ویتكرّس هذا التوظیف الأسطوري بوصفه محركّاً درامیاً في مقطع »الغابة الزرقاء«: 

تنمیة   أجل  من  العادیين  للمردة  مخصص  مكان  فهي  الزرقاء  الغابة  دخول  للسلاطين  يمكن  »لا 
إلى   وما  والغوص  الجنّ كالطیران  مهام  لاتقان كافة  تكوینهم  یتم  حیث  واختبار شجاعتهم  مهاراتهم 
وهذا   محدودة  قدرات  ذا  ماردا  ویصیر  قواه  یفقد كل  سلطان  أي  دخول  حال  في  ولكن  ذلك 

   (.15)المصدر نفسه:  بالضبط ما كنتُ أسعى إلیه«. 

یتم   حیث  الروایة،  عالم  بناء  في  رئیسیة  الأسطورة كأداة  استخدام  یظهر  المقطع،  هذا  في 
مكاني واقع  بل  -استحضار  خیالي،  فضاء  مجرّد  لیست  الزرقاء«  ف »الغابة  سحري؛  بأسلوب  رمزي 

في   والامتحان  الطقوس  أماكن  الأسطوري  عمقها  في  تعادل  وهي  والتحوّل.  الاختبار  مكان  تمثّل 
أداة   إلى  الأسطورة  تتحوّل  وبهذا،  الضعف.  إلى  القوة  من  البطل  ینتقل  حیث  القديمة،  الأساطیر 
تطوّر   في  مباشرة  یؤثرّ  مما  المطلقة،  القوة  فكرة  مساءلة  وتعُید  السلطة،  هشاشة  تكشف  درامیة 
بناء عالم خیالي،   تُستخدم لمجرّد  في فاوانیا الجن لا  الشخصیة ومسار الروایة. وعلیه، فإن الأسطورة 

سلطوي واقع  لتجسید  الأحداث  -بل  فتتحوّل  سحري،  بأسلوب  تمثیله  یعُاد  ومكاني  فعلي 
يحقّق   ما  وهو  والدلالي،  الجمالي  بعدها  الروایة  وتمنح  السرد،  تُحرّك  درامیة  زات  محفِّ إلى  الأسطوریة 

 شرط التجدید الذي تتطلّبه دراسات الواقعیة السحریة. 
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سردیة   آلیة  یعُدّ  بل  فحسب،  إيحائیة  أو  تزیینیة  وظیفة  الرمز  یؤدي  لا  السحریة،  الواقعیة  في 
عناصر   یستحضر  أن  للسرد  یتیح  فالرمز  النص.  داخل  فاعلة  درامیة  قوة  إلى  الواقع  لتحویل  مركزیة 
واقعیة مألوفة، ثم یعید تمثیلها بأسلوب سحري يجعلها قادرة على التأثیر في مجرى الأحداث وتوجیه  
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الغرابة   وإبراز  الوجود  شفرات  لفك  وسیلة  الرمز  یصبح  السیاق،  هذا  وفي  الشخصیات.  مسار 
له.   خفیا  امتدادا  بوصفها  بل  الواقع،  عن  منفصلة  غرابة  بوصفها  لا  الیومیة،  التفاصیل  في  الكامنة 
فهم   في  الأولى  الخطوة  هي  الأدب  في  تطبیقها  ونوعیة  الرموز  »معرفة  أن  إلى  مرعي  أشار  وقد 
مفاهیمه ونقل دلالاته، إذ یقدّم الكتّاب أعمالهم في غلاف رمزي یسمح للقارئ باكتشاف المعنى  

التأویل«   الجن    (.40م:  2022)مرعي،  عبر  فوانیا  روایة  في  السرد  یكتفي  لا  المنظور،  هذا  من  انطلاقاً 
درامي يحرّك الحبكة. ففي   لتحویل واقع نفسي إلى حدث  یوظفّها  باستحضار الرموز السحریة، بل 

 المقطع الآتي: 

»اصعدي لسطح المنزل وأحضري مرآة وبضع شموع والقلیل من الدم، أي دمك أنت وانتظریني في  
باسمي   علي  ناد  البشر،  من  كبیر  عدد  وجود  حتى  ولا  الضجیج  أحب  لا  فأنا  تام  هدوء 

 (.  12م:  2021)بونیل،  وسأحضر«. 

منطقها   ضمن  تبقى  لا  لكنها  الدم(  الشموع،  المرآة،  )السطح،  واقعیة  عناصر  استحضار  هنا  یتم 
لا   السیاق،  هذا  في  فالدم،  فعل.  أدوات  إلى  يحوّلها  سحري  بأسلوب  صیاغتها  تعُاد  بل  الیومي، 
م بوصفه رمزا مجردا للقوة، بل بوصفه شرطا درامیا للتغییر؛ إذ یتحول من عنصر جسدي واقعي   یقُدَّ
خیالي   لعالم  تُستخدم كرمز  فلا  المرآة،  أما  الشخصیة.  مسار  في  لتحوّل  يُمهّد  تضحیة  فعل  إلى 
للصراع   محفّزا  عنصرا  يجعلها  مما  داخلیة،  مواجهة  في  والدخول  الذات  لكشف  بل كوسیلة  مستقل، 
المجال   ویفتح  المألوف،  الواقع  منطق  یعلّق  طقوسي  زمن  خلق  في  الشموع  تسهم  حين  في  النفسي. 

 لانتقال السرد من حالة الانتظار إلى الفعل. 

والاشتراط،   المباشر،  الأمر  مثل  لغویة  تقنیات  خلال  من  التحوّل  هذا  السردیة  اللغة  وتعزّز 
والضرورة،   الجدیة  طابع  السحري  الحدث  على  تُضفي  أدوات  وهي  والعزلة،  الهدوء  على  والتأكید 
بوصفه   بل  للواقع،  خرقا  بوصفه  السحر  یسُتحضر  لا  وبذلك،  واضحة.  درامیة  وظیفة  وتمنحه 
في   المكاني، كما  الفضاء  بناء  في  أیضا  المسار  هذا  یتضح  السرد.  داخل  تنظیمه  لإعادة  أسلوبا 

 المقطع الآتي: 
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الممر   الباب. كان  أمام  أحد  هناك  یكن  لم  دخولي  فحين  الصوت  مصدر  أعرف  ولم  الباب  »فتح 
یبعث   مكان  جد كریهة،  روائح  منه  وتنبعث  مظلم  فقط  واحد  شخص  المرور  یكفي  ضیقا وبالكاد 

 (.  21)المصدر نفسه: الاختناق وعدم الراحة، جرذان وزواحف هنا وهناك«. 

الواقع   بين  المزج  یتم  حیث  السحریة،  الواقعیة  تقنیات  تعكس  التي  الرموز  من  العدید  یتضمن  النص 
شخص   وجود  دون  الباب  وراء  من  يأتي  الذي  الصوت  بدایة،  ومربك.  غامض  عالم  في  والخیال 
أو   الشخص  تراقب  مرئیة  غیر  قوى  وجود  إلى  یشیر  مما  والغرابة،  التشویش  من  حالة  يخلق  أمامه 
توجهه إلى مكان غیر معروف. الممر الضیق والمظلم یرمز إلى الاختناق النفسي والتقیید، مما یعكس  
یندرج   ما  وهو  المجهول،  من  والخوف  الغموض  یعزز  الظلام  أن  حين  في  والتوتر،  القلق  من  حالة 
تمثل   الكریهة  الروائح  الخفي.  العالم  من  بالرهبة  النص  تشبع  التي  السحریة  الواقعیة  تقنیات  ضمن 
الفساد والانحلال، سواء على المستوى المادي أو النفسي، مما یضیف تأثیر النص الغامض. وأخیرا،  
الانحلال   إلى  مشیرة  والتدهور،  للفوضى  تضاف كرموز  المشهد  في  تظهر  التي  والزواحف  الجرذان 
بين   مزدوج  عالم  یتشكل  الرموز،  هذه  خلال  من  المكان.  على  تسیطر  خفیة  قوى  إلى  أو  الداخلي 
عن   بالعجز  الشعور  ویعزز  للمكان  الشخصي  الفهم  مع  المجهول  یتناغم  حیث  یتعداه،  وما  الواقع 

 تفسیر الأحداث التي تحدث في المحیط. 

فالواقع المستحضَر هنا هو واقع مكاني مألوف في ظاهره، لكنه یعُاد تشكیله بأسلوب سحري  
رمز   إلى  یتحول  بل  الوصف،  لمجرد  یوُصَف  لا  الضیق  فالممر  نفسیة.  لحالة  موضوعیا  معادلا  يجعله 
أن الصوت الغامض الذي   أي إلى قوة ضاغطة تؤثر في مسار الشخصیة. كما  للاختناق والتقیید، 
وتعمل   الأحداث.  یوجّه  سردي  فاعل  إلى  المكان  ويحوّل  السببیة،  منطق  یكسر  مصدره  یعُرف  لا 
بل   فقط،  الرعب  إثارة  عبر  لیس  الإحساس،  هذا  تعمیق  على  والجرذان  والظلام،  الكریهة،  الروائح 
الأحداث   فإن  وعلیه،  المجهول.  مواجهة  إلى  الشخصیة  یدفع  درامي  محفّز  إلى  المكان  تحویل  عبر 
من   درامیة  محفزات  إلى  تتحول  بل  مستقلة،  عجائبیة  مشاهد  بوصفها  تعمل  لا  الروایة  في  السحریة 

رمزي بأسلوب  تمثیله  وإعادة  مألوف،  مكاني  أو  نفسي  واقع  استحضار  وتوظیف  -خلال  سحري، 
 اللغة والفضاء لكسر منطق الاعتیاد، ودفع السرد نحو التحوّل والصراع. 

 ائج النت. 4
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الجدیدتين   الإشكالیتين  من  وانطلاقها  المنهجیة  أدواتها  بناء  إعادة  بعد  الدراسة،  تكشف 
السحري   الحدث  بوظیفة  من  المتعلقتين  جملة  عن  سحري،  بأسلوب  الواقع  استحضار  وآلیات 

أو   زخرفي  منطلق  من  السحریة  الواقعیة  توظّف  لا  الجن«  »فاوانیا  روایة  أنّ  تؤكد  التي  النتائج 
الأحداث   أنّ  الدراسة  بیّنت  مركزياً.  درامیاً  ومحركاً  للفعل  مولِّدة  بنیة  منها  تجعل  بل  عجائبي، 

السردي   النسیج  داخل  تعمل  بل  طارئة،  أو  منفصلة  لحظات  بوصفها  تظهر  لا  الروایة  في  السحریة 
كقوى ضاغطة تغُیّر اتجاه الأحداث وتعید بناء علاقات الشخصیات ومساراتها. فالخیالات الأولیة  

تعیشها نور   لجسدها    –التي  اللمس الغامض  مرئي أو  غیر  بوجود كائن  الإحساس  تشكّل    –مثل 
بالزمان   وعیها  تشكیل  ویعُید  الجن،  عالم  نحو  الشخصیة  یدفع  ودلالي  نفسي  لتحوّل  انطلاق  نقطة 
إلى   تصویریة  وظیفة  ومن  الفعل،  مستوى  إلى  الإيحاء  مستوى  من  السحر  ینتقل  وبالتالي  والمكان. 
تتحوّل   حیث  واقعیة،  غیر  سببیة  على  تقوم  الروایة  الحبكة.  في  فعلیاً  انزياحاً  تُحدث  سببیة  وظیفة 

إلى عناصر مُحدِّدة لمسار   –كطقس الماء المقدّس أو طقس استحضار »مازر«    –الطقوس السحریة  
فعلاً   بوصفه  یفُهم  لا  الطقوس(  تنفیذ  الجثث،  جمع  الحفر،  )كالقتل،  الإنساني  فالفعل  التراجیديا. 
التحوّل   هذا  الإرادة.  وتوجّه  الوعي  على  تستولي  سحریة  لقوة  استجابة  بوصفه  بل  خالصاً،  إرادياً 
المبادرة   مع  القدري  الإكراه  فیها  یتعایش  بدیلة  سببیة  ويخلق  التقلیدي  الواقعي  المنطق  یكسر 

 الشخصیة، وهو ما یعزّز الجانب الدرامي للنص. 

مظاهر   على  تقتصر  لا  سحري  بأسلوب  الراوي  یستحضرها  التي  الواقعیة  العناصر  أن  کما 
خارجیة، بل تنتمي إلى ثلاث طبقات من الواقع: الواقع الحدثي )الفعلي( كحدث الولادة، الموت،  
في   تؤثر  مرئیة  غیر  لقوى  لتخضع  الأحداث  هذه  تشكیل  إعادة  یتم  البیت.  إلى  الیومیة  العودة  أو 
اكتمال   لحظة  مثل  الطقسي،  بالزمن  العادي  الزمن  یندمج  حیث  الزمني  والواقع  ومجرياتها.  نتائجها 
الفعل   عناصر  من  عنصر  إلى  محاید  إطار  من  الزمن  يحوّل  ما  فجراً،  الثالثة  الساعة  أو  القمر 

مألوفة   أماكن  الروایة  تُحوّل  إذ  المكاني؛  والواقع  والباب    –السحري.  والمرآة  عتبات    –كالبیت  إلى 
بين   تنظیم العلاقة  تعید  أحداث غیر متوقعة  یصبح المكان محفزاً لظهور  عبور نحو عالم الجن، بحیث 
بروحها لیست   نور  بتضحیة  تنتهي  أنّ النهایة المأساویة التي  أیضا  تؤكد الدراسة  العادي والعجائبي. 
فالعنصر   والسحر.  الواقع  بين  متواصل  تراكب  حصیلة  هي  بل  عابر،  خارجي  ظرف  نتیجة 
هشاشة   وتكشف  للشخصیات،  الداخلي  الصراع  تعمّق  وسیلة  بل  مستقلة،  غایة  لیس  السحري 
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وجودها النفسي، وتبرز ضیاعها أمام عالم مبهم تتداخل فیه السلطة غیر البشریة مع عجز الإنسان  
التراجیدیة   الرؤیة  بناء  في  مباشرة  بصورة  تسهم  السحریة  الواقعیة  فإنّ  وبالتالي،  والمقاومة.  الفهم  عن 

 للروایة وفي صیاغة دلالاتها الوجودیة. 
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در رمان   کیمثابه سازوکار دراماتبه ییجادو سمیرئال  

لیبون نیریجن« اثر ش یای»فاوان  
 نوع مقاله: پژوهشی 

 3زنیپر  علی رضا، 2ینوید عبدالوحید ،*1یداللهی فارسانی عباس 
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 یدهكچ

  کردی. روپردازدیالجن« م  ایدر رمان »فاوان   ییجادو  ییگرا واقع  ینمودها  یپژوهش به بررس  نیا 

ا   ینقد ابزار  نیآن،  فقط  نه  را  عنصر  ن،ی تزئ  یبرا   یسبک  ساختار    یریگدر شکل   یدی کل   یبلکه 

م  کیدرامات اصلندیبیرمان  پرسش  جادو  نیا   ی.  عناصر  چگونه  محرک  ییاست:   یواقع  یهابه 

 کنند،یم  تیطرح داستان را هدا   برند،یم  شیرا پ  دادهایعناصر رو  نیا   شوند؟ی م  لیتبد  کیدرامات

م  یرهایمس شکل  را  بر ساخت شخص  دهندیتعارض  روش گذارندی م  ریتأث  هاتیو  از  پژوهش   .

م  ییاستقرا -یلیتحل دق  بردیبهره  خوانش  بر  نمونه  قیکه  آن،  در  است.  استوار  از    ییهامتن 

کارکردها  شوندی م   یابیرد  ییجادو  یدادهایرو داستان  شانیو  عناصر  شبکه  .  شودیم  لیتحل  یدر 

اصل بر چهار محور  م   دادیاست: رو  یتمرکز  عنوان  درامات  یبرا   یدانیبه  عنوان    ک،یتنش  به  زمان 

تضاد آشنا و ناآشنا،    یمکان به عنوان فضا  زند،یآمی در آن درهم م  یریو اساط  یکه واقع  یچارچوب

نقش   ییکه عنصر جادو  دهدینشان م  جیجادو در آن متمرکز است. نتا  ییا یپوکه    یو عمل داستان

تضادها    کند،ی م  ترقیرا عم  کیکه تنش درامات  شودی بدل م  ایپو  یی روا   یندارد؛ بلکه به ابزار  ینیتزئ

سنت  رهیزنج   سازد،ی م معلول  و  م  یعلت  سو  هاتیو شخص  شکندیرا  به  .  راندی م   یدگرگون   یرا 

 ییفرد روا جهان منحصربه  یفراتر رفته و به جزء اصل  یفیاز نقش توص  ییجادو  ییگراواقع  ن،یبنابرا 

 .رسندی م یدر آن به هارمون یالیو خ یکه واقع یجهان شود؛یم لیرمان تبد
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