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Abstract 

The very short story emerged in its current form as the latest genre 

to hit the literary scene, and it's been controversial in every way, but 

that hasn't stopped it from spreading like wildfire. Given the small 

number of words that make up the very short story, the storyteller must 

rely on the reader in the process of interpreting the stories. The genre 

can be viewed through the theory of reception, which bases its structure 

on the reader's expectations and disappointments. Moroccan storyteller 

Abdel Rahim Al-Tadlaoui is one of the storytellers whose collections 

exhibit this feature, which in turn motivated the selection of one of them 

as an analytical sample to study the connection between the very short 

story and the disappointment of the reader's expectations. This research 

paper follows the structuralist approach in its analysis of short stories 

from the collection “The Hum of Doubt,” concluding that the very short 

story cannot be conceived in isolation from the horizon of expectation, 

as it is closely linked to the theory of reception and the disappointment 

of the reader's expectations in the story's ending. Al-Tadlawi relied on 

irony and displacement to distinguish his stories with a sense of surprise 

and astonishment that overwhelms the reader, not to mention the 

characters and what they symbolize in terms of concepts and 

symbolism, and the application of irony and displacement to the 

meaning of these characters. and the way modernity unfolds as the most 

important thing that disappoints the reader's expectations in the stories 

of the collection, which is what makes it so different from the monotony 

that the reader may experience when reading other literary texts . 
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1. Introduction 

The very short story relies on a number of structural elements, some 

of which are employed in a way that distinguishes it from others. One 

of the most recent developments in the very short story and postmodern 

literary criticism, particularly within reception theory, is the concept of 

"disappointment." This theory focuses on the gap between the 

beginning and end of a story, creating a sense of surprise for the reader. 

To distinguish his work, the writer employs several mechanisms that 

reinforce this sense of disappointment, thus enhancing the reader's 

engagement with the story. This is precisely the aim of this research, 

which examines the stories of Moroccan writer Abdelrahim Tadlaoui in 

his collection "The Buzz of Doubt". 
Research Question(s) 

This research study is structured around a set of questions that it 

seeks to address and answer. These questions can be summarized in the 

following two: 

1.  What techniques did Tadlaoui use to subvert the reader's expectations 

in his collection "The Buzz of Doubt ?" 

2.  How is this subversion of expectations manifested in the very short 

story collection "The Buzz of Doubt ?" 

2. Literature Review 

Disappointment is one of the most important features that 

distinguishes the very short story from other related narrative forms. It 

relies on the writer's ability to enhance their narrative achievement with 

this characteristic, which most critics emphasize, with some even 

considering it a fundamental pillar of the genre. This aspect has been 

studied in various literary forms, including poetry and prose, 

demonstrating the writer's effectiveness in crystallizing their intended 

idea through this technique. The wider the aesthetic distance, the more 

refined and creative the literary product becomes, and the more clearly 

the writer's intended message is conveyed to the reader. Thus, this 

aspect is heavily relied upon in the very short story, leading writers to 

employ various techniques and mechanisms to achieve this effect. It is 

considered a rhetorical device through which writers attempt to utilize 

different methods to ensure the story's conclusion diverges from its 

initial narrative. The reliance of the very short story on irony and 
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tragedy in most of its narratives has made this characteristic 

increasingly prominent. Irony often arises from the discrepancy 

between the reader's initial expectations and the story's conclusion, 

leading to a sense of irony within the narrative itself. On the other hand, 

the tragedy that has become prevalent in very short stories is not exempt 

from irony, relying on the disappointment of the future. Indeed, this 

disappointment itself embodies both irony and tragedy. 

3. Methodology 

This research paper comes from a study of the stories of the 

Moroccan storyteller Abdelrahim Tadlaoui to study the disappointment 

of the horizon of expectation and the various mechanisms he adopted 

in this regard, by focusing on his short story collection “The Buzz of 

Doubt” and selecting short story samples from it that suit the nature of 

the study in question. 

4. Results 

The study of the very short story, considered by many researchers to 

be a postmodern genre, based on reception theory—one of the latest 

theories in literary criticism—represents a missing link in studies 

related to the very short story. This study concludes that the writer, in 

creating very short stories, keeps the horizon of expectation and its 

potential for disappointment in mind, employing numerous techniques 

to distinguish their text with this characteristic. This is precisely what 

this short story genre, with its limited word count, demands, making it 

reliant on the literary and cultural background stored in the reader's 

memory. Abdelrahim Tadlaoui is one of the writers who has mastered 

the art of presenting his very short stories in a distinctive way. He has 

creatively employed techniques of irony and displacement in his stories, 

a method unique to this genre, thus unequivocally placing his works 

within the very short story category. By skillfully employing these 

techniques, Tadlaoui manages to evoke a sense of wonder in the reader, 

shattering their expectations and breaking down the barriers of 

preconceived notions built upon their reading background. This 

shattering of expectations manifests in two instances within the stories 

under study. The first instance involves the use of symbolic figures such 

as Antarah ibn Shaddad, renowned for his bravery, and Al-Mutanabbi 
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and Al-Mutanabbi Street, a cultural and intellectual center. The second 

instance involves the character of Urwah ibn al-Ward, or more broadly, 

the term "Urwah" itself and the changes it has undergone throughout 

history. The second instance is the way the very short stories unfold, 

from their beginnings to their climaxes and finale, which often serves 

as the primary vehicle for this shattering of expectations in the stories 

of the "Buzz of Doubt" collection. The Moroccan writer's reliance on 

subverting expectations in this collection prevents the reader from 

experiencing the monotony that might arise from a linear narrative. The 

writer employs surprise and defies the reader's expectations, drawing 

them into the interpretive process and preventing any sense of tedium. 

This, in turn, encourages active engagement, which is precisely what 

the very short story demands. 

The writer's use of the techniques discussed earlier, dictated by the 

structured framework and specific mechanisms of the very short story, 

allows for creative expression. For example, the writer achieves this 

through the use of symbolic characters, traditionally known for specific 

traits. He departs from the familiar, presenting these characters in a 

modern narrative that clashes with the reader's background knowledge. 

The second technique he uses to subvert expectations lies in his 

narrative structure, which comprises a title, beginning, climax, and a 

dramatic ending that delivers a surprising twist. These methods, in 

addition to their creative character in line with the very short story in 

form and content, came with other motives, which are that the very 

short story carries a lot of what it has not revealed, but rather leaves that 

on the shoulders of the recipient. It does not delve into the reasons that 

led to what happened, but rather it depicts the pivotal event in specific 

words and in a way that is unique to it, and in this way the storyteller 

forcibly draws the recipient into the process of interpretation and 

analysis that begins after the reception. 
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 ا  قصص عبد الرحيم التدلاوي القصيرة جد  في  تخييب أفق الانتظارآليات  
 نوع المقالة: أصلية 

 *2 حسين كياني، 1  وردلفي زادهپعلي 

 ران ی، إ شیراز، شیرازوآدابها، جامعة  ةی، قسم اللغة العرب طالب دکتوراه .1

 ران ی، إ شیراز، شیرازجامعة وآدابها،  ةی، قسم اللغة العربمساعد  أستاذ .2
 

 24/02/1405قبول البحث:   تاريخ        02/08/1404 استلام البحث:  تاريخ
 

 الملخّص 
بشكلها المؤطر كأحدث نوع قصصي عرفته الساحة الأدبیة، فراح الاختلاف یشوبها    ا  ظهرت القصة القصیرة جد

للعدد القلیل من الكلمات التي تتكوّن   ا  من كلّ جوانبها، لكن هذا لم یكن لیقف أمام انتشارها بالشكل الواسع. نظر 
لا بدّ وأن یعتمد القاص على المتلقي في عملیة تأویله للقصص، فیمكن النظر إلى النوع    ا  منها القصة القصیرة جد

المغربي عبد الرحیم   القاص  وتخییبه. یعدّ  القصصي من خلال نظریة التلقي التي تضع بناءها على أفق انتظار القارئ
على اختیار إحداهما   ا  التدلاوي من القاصين الذین ظهرت هذه المیزة في مجموعاته القصصیة، هو ما كان بدوره حافز 

وتخییب أفق انتظار المتلقي. جاءت هذه الورقة البحثیة على خطى    ا  اسة صلة القصة القصیرة جدكعیّنة تحلیلیة لدر 
المنهج البنیوي في تحلیلها لعیّنات قصصیة من مجموعة "طنين الشك"، فتوصلت إلى أنهّ لا يمكن تصور القصة القصیرة 

بمعزل عن أفق التوقع، فهي مرتبطة بشكل وثیق مع نظریة التلقي وتخییب أفق انتظار القارئ في القفلة قصصیة.    ا  جد
اعتمد التدلاوي على المفارقة والانزياح لتمیّز قصصه بسمة الدهشة والمفاجأة التي تنتاب المتلقي في قراءته للقصص،  

ت وتطبیق المفارقة والانزياح على دلالة هذه لشخصیات، ناهیك عن الشخصیات وما ترمز لها من مفاهیم ورمزيا
 الحداث كأهمّ ما تجلّى فیه تخییب أفق توقع المتلقي في قصص المجموعة المدروسة، وهذا ما يجعله یبتعد وطریقة سیر

 كلّ البعد عن الرتابة التي قد يمرّ بها المتلقي أثناء قراءته للنصوص الأدبیة الأخرى. 
 

مجموعة "طنين   ،الانتظار، عبد الرحیم التدلاوي، نظریة التلقي، تخییب أفق  ا  القصة القصیرة جد  :الكلمات الرئيسة
 .  "الشك
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 المقدمة . 1
في العصر الراهن جاء بتأثیر من ركب الحداثة الذي یسیر دون هوادة    ا  ظهور القصة القصیرة جد

كنوع قصصي حدیث یتوافق    ا  ظهرت القصة القصیرة جدویبسط ظله على جمیع جوانب الحیاة.  
ومتطلبات العصر الحدیث الذي صار یتطلب السرعة في كلّ أبعاد الحیاة، فالإنسان في سفره وفي  
تواصلاته مع الآخرین أو حتى في التعبیر عن كوامن نفسه یفضّل السرعة في نیل أهدافه والوصول  

طلب الذي  لتلبیة هذا الم  تجاءحدیث ومكثف  نوع قصصي    ا  إلى غاياته. إنّ القصة القصیرة جد
أصبح یفرض نفسه على الإنسان، فجاءت لتعبّّ عن الأزمات التي يمرّ بها والخوالج التي تكمن في  

المتّسع  نفسه، وذلك بأقلّ عدد ممكن   فالقاص لا يجد  البالغ،  التأثیر  المكثفة ذات  الكلمات  من 
لیسترسل أو یسهب في الكلام ویذكر جمیع التفاصیل حتى یؤثر في المتلقي، بل لا بدّ وأن یؤثر في  

 متلقیه من خلال كلمات محدودة وقلیلة.  

عن سمات وعناصر تتمیز    على أركان أساسیة لا غنى عنها، فضلا    ا  القصة القصیرة جد  قومت
لانتماءها للنوع القصصي لا   ا  بطریقتها الخاصة في استخدامها عن بقیة الأنواع القصصیة. فهي نظر 

،  لنظریة التلقي الجوهریة    الركائز   وتخییبه من   أفق انتظار القارئ   .والتكثیف   بدّ وأن تتمیز بالقصصیة 
فالقاص في هذا النوع یستخدم الكثیر من التقنیات حتى    یها. عل  ا  تعتمد القصة القصیرة جد  والتي

من المشاركة في عملیة تأویل القصة وأحداثها، فـ»یستخدم كُتّاب    ا  نفسه مضطر   يجد  يجعل المتلقي 
تقنیات معینة...، بغیة إشراك المتلقي في التفاعل مع الهدف الذي كُتِبَتْ من    ا  القصة القصیرة جد

 . (8: 2010)الجنیدي، أجله، وتهیئته لمفاجأة النهایة.. ولربما صدمتها في أحایين كثیرة« 
  ا  على ضوء هذه المباني التي أشیر إلیها تأتي الدراسة لترتكز على العلاقة بين القصة القصیرة جد

كنوع قصصي ما بعد حداثي من الجانب الشكلي والمفاهیمي، وصلة هذا النوع القصصي بأهمّ  
مكوّن لنظریة التلقي التي تعدّ من نظريات ما بعد الحداثة، وعلى هذا ستسلط الدراسة الضوء على  

القصیرة جد بعد حداثیة ك  ا  القصة  ما  نقدیة  برؤیة  بعد حداثي  ما  الانتظار    نوع  أفق  تخییب  هي 
 . ا  والبحث عن آلیاته وتجلیاته في القصة القصیرة جد

 . أسئلة البحث 1-1



 1405  ربيع  78الـ  العدد   مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية محکمة 

40 

ها تخییب أفق الانتظار  فی  والتجلیات الدقیقة التي أخذ یظهرالدراسة الضوء على الآلیات  سلّط  تُ 
 : ينالتالی ؤالينعلى الس الإجابة في مجموعة "طنين الشك" لـ"عبد الرحیم التدلاوي"، فتحاول 

ة "طنين  ما التقنیات التي استخدمها التدلاوي في سبیل تخییب أفق انتظار المتلقي في مجموع   -1
 ؟ الشك"

 ؟ ا  القصصیة القصیرة جدكیف تجلى تخییب أفق الانتظار في مجموعة "طنين الشك"   -2

 ة البحث . خلفي1-2
یتقدم الباحث في هذه الفقرة بدراسات تناولت نظریة التلقي أو أفق انتظار القارئ بشكل عابر  
انتظار   دون أن ترتكز علیه وتكشف عن الطریقة التي عكست كیفیة اهتمام القاص بجانب أفق 

وقسم آخر منها یهتم بالدراسات التي عالجت تخییب أفق انتظار    ، ا  القصص القصیرة جدالقارئ في 
المتلقي في الأنواع الأدبیة الأخرى. إن الإتیان بالقسم الثاني من الدراسات السابقة جاء بغیة تبیين  
أهمیة تخییب أفق انتظار القارئ في العصر الراهن من خلال النصوص الأدبیة، بینما القصة القصیرة  

والتي من أكثر الأنواع الأدبیة التي ارتكزت على هذا الجانب تفتقر إلى دراسة مركّزة تصبّ في    ا  جد
 وأفق انتظار القارئ.  ا  تبیين العلاقة بين القصة القصیرة جد

استراتیجیة أفق الانتظار وآلیة بناء المعنى  في بحثهما المعنون بـ"(  م 2010)حفیظة، بوشلالق   -1
أفق الانتظار وبناء المعنى بتطبیقهما على قصیدة بلقیس للشاعر نزار    تاعالج  ،في قصیدة "بلقیس" 

قباني. حدد البحث ثلاثة عوامل جوهریة تؤثر على أفق الانتظار وفق نظریة ياوس، الأول: الخبّة  
السابقة والثاني: شكل وموضوع الأعمال السابقة والثالث: إجراء مقابلة بين اللغتين الشعریة والیومیة.  

كز البحث على تبیين العامل الأول في تشكیل أفق الانتظار، في محاولة لتبیين أهمیته الكبیرة.  ثمّ ارت
إنّ الجانب الإبداعي الكبیر في هذا البحث هو تقسیم العوامل المؤثرة في تخییب أفق انتظار القارئ  

ى تلقي القارئ  من المرجعیات الثقافیة والدینیة والنفسیة والنقدیة التي قد تؤثر بشكل أو آخر عل
للنص أو حتى تؤثر في أفق انتظاره عمّا یقصد به الشاعر. لا یتوصل البحث في نهایته إلى نتائج  

النتائج من تحلیل القصیدة بحد ذاته، وهذا ما یعقّد عملیة القراءة  هذه  ، وإنما يجب استشفاف  ةمحدد
 لبحث علمي. 
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والمعاني    ا  تناول القصة القصیرة جد  "ا  مضمرات القصة القصيرة جد في مؤلفه "(  م2012)یوب   -2
التي تختفي خلف الكلمات في النوع القصصي. جاءت هذه الدراسة في ظل نظریة التلقي، فدرس  

الظروف التي يجب على كلّ من الملقي والمتلقي أن یضعوها نصب أعینهم في عرض وتلقي   كاتبال
"القصة  والذي یرتبط بالدراسة التي بصددها هو القسم المعنون بـ من هذا الكتابالنص. أهمّ قسم  

، ففي هذا القسم درس الكاتب النوع القصصي من جانبه  الانتاج"  -التأويل- التلقي  ا  القصيرة جد
هذا النوع القصصي أفضل    ا  التوصل إلى مدى وكیفیة تأثیر القاص على المتلقي، معتبّ   البلاغي، محاولا  

نوع يمكن للقاص من خلاله أن یؤثرّ على المتلقي. أهمّ ما غفل عنه الكاتب في هذا الكتاب الذي  
تظار القارئ  هو جانب تخییب أفق ان   ا  یعدّ من الكتب التنظیریة الأولى في مجال القصة القصیرة جد

أنّ عنصر    أو ما یطُلق علیها الصدمة والدهشة، فهو تناول أفق التوقع في قصص هذا النوع، مهملا  
أشار إلى هذا الجانب من  ، ف ا  المفاجأة وتخییب الأفق یعدّ من أهمّ ما بنُیت علیه القصة القصیرة جد

 نظریة التلقي بشكل عابر دون أدنى تركیز.  

الثاني من كتابه م 2015)لمناصرة  ا -3 تناول    " رؤى وجماليات   ا  القصة القصيرة جد "  ( وفي الفصل 
من كتاب "دهشة القاص"، أشار إلى ما یرتبط بهذه الدراسة،    ا  بعض القصص السعودیة القصیرة جد

أنّ هذه الصدمة يجب أن تشمل جمیع القصة    كاتب وذلك تحت عنوان "صدمة القارئ". یعتقد ال
في    ا  یة، حتى تكون القصة القصیرة جدص إلى الأحداث ونهایة بالقفلة القص  من العنوان ووصولا    ا  بدء

هیكلها العام قصة صادمة مخیّبة للأفق الذي تأسس لدى القارئ. التحلیل لأركان القصة القصیرة  
في الكتاب اكتفى بعنوان كلّ قصة دون أن یذكر النص القصصي الذي كان الإتیان به أجدى    ا  جد

حتى یستوعب القارئ التحلیل الذي یهدف إلیه في هذا الكتاب، لكنه اعتمد على كتاب "دهشة  
   النصوص القصصیة في ذلك الكتاب.القاص"، فیمكن للقارئ أن یراجع  

جد القص"في كتابه  (  م 2016)حمداوي   -4 القصيرة  التجنيس  ا  ة  قوانين  "  وإشكالية  على  ارتكز 
  ا  عمّا إذا كان يمكن تصنیف القصة القصیرة جد  ا  ، باحثا  التجنیس الأدبي في القصة القصیرة جد

یرتبط  و   ، ا  بتسعة وعشرین مطلب  كاتبجنس أدبي مستقل بذاته. للإجابة عن هذا السؤال جاء ال
المطلب الثامن، المعنون بـ"قانون أفق الانتظار" بالدراسة التي بصددها. اعتمد الكاتب في هذا القانون  
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على أفق الانتظار الذي یعدّ الأساس في نظریة التلقي عند هانز روبر ياوس، فهو من ضمن الأسس  
عن بقیة الأجناس القصصیة. الكتاب لا یستغرق سوى صفحات    ا  التي تمیزت بها القصة القصیرة جد

، كان التوسع  ا  یقدم الباحث من خلالها معلومات ثمینة في مجال تجنیس القصة القصیرة جد  ا  قلیلة جد
   . أكثر في كلّ من المطالب والقوانين المذكورة في هذا الكتاب لیساعد على تبیینها أكثر فأكثر 

اهتمتا    "ا  كسر أفق الانتظار في رواية كتاب الأمير لـ واسيني الأعرج أنموذج"(  م 2022) نوال  و فوزیة،   -5
بإشكالیة تخییب أفق الانتظار في روایة الأمیر، وذلك من خلال تعریف نظریة التلقي وأفق الانتظار،  

الروایة المدروسة. تجري الدراسة وفق المنهجين الوصفي  والبحث عن تمثلات تخییب أفق المتلقي في  
التحلیلي والمنهج السیمیائي الذي يحاول قراءة الرموز وتأولیها. تتكون الرسالة الجامعیة من فصلين:  
الأول يحتوي على التعاریف والمفاهیم المتربطة بنظریة التلقي، أما الفصل الثاني يحتوي على تطبیق  

یة موضع الدراسة، فیرتكز في المبحث الثاني من الدراسة على تخییب الأفق في  هذا الأفق على الروا 
من العنوان والدلالة المعنویة للروایة ومكامن تجلي تخییب أفق الانتظار    ا  البناء السردي والتاريخي، بدء

حظ ما  . تحتوي الروایة المدروسة على ما یتفق وأفق انتظار المتلقي، وفي جانب آخر منها یُلاسرديا  
 يخالف أفق انتظار القارئ، وهذا ما أضفى علیها سمة إبداعیة. 

أنّ ما من دراسة ارتكزت على تبیين أفق الانتظار بشكل خاص في    دراسات السابقة التبيّن  
یعدّ هذا نقص في  ف   ،، بل وجمیع الدراسات تناولت هذا الجانب بشكل عابر ا  القصة القصیرة جد

النقدیة   الباحث  الساحة  جاء  التنظیریة.  الكتب  أغلب  ففي  القصصي،  النوع  لهذا  والتنظیریة 
بالدراستين الرابعة والخامسة في خلفیة هذا البحث لتبیين كیفیة تطبیق أفق انتظار القارئ وتخییبه في  
الأنواع الأدبیة الأخرى، وهو بالتحدید ما یتطلب إجراء دراسات وبحوث مكثفة وواسعة في النوع  

جاءت هذه الدراسة لتصبّ اهتمامها على جانب تخییب أفق انتظار القارئ في القصة    القصصي. 
   . "عبد الرحیم التدلاوي "" لقاص المغربي  طنين الشك، وعلى وجه التحدید في مجموعة "ا  القصیرة جد

 منهج البحث . 1-3
محایث، یقوم على وصف  المنهج البنیوي الذي يأتي في تعریفه بأنهّ »منهج نقدي  اختار الباحث  

العلمیة«  والصرامة  بالموضوعیة  تتسم  بطریقة  الأدبي،  للنص  المكوّنة  )البنى(  العناصر  )رحیم،    وتحلیل 
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اختیار مجموعة "طنين الشك" بين بقیة مجموعات التدلاوي جاء بما تثیره من انتباه    .(472:  2014
،  ه لها هذه المجموعة أكثر من باكورة القاص من حیث المفاجأة التي یستشعرها المتلقي في عملیة تلقی

 . تدلاوي موعات المجلاختیارها وانتقاءها بين بقیة  ا  وسبب ا  وهو ما كان بدوره حافز 
 المهاد النظري  . 2

عرف العصر الراهن تطورات كبیرة في الأدب من مختلف جوانبه، فالقصة تعدّ من ضمن أكثر  
والتحدیث، فتأثرت بالمباني والأسس الفلسفیة والعلمیة. أطلق    یر الأنواع الأدبیة التي تعرضت للتغی

النقاد على أحدث وأقصر نوع قصصي حتى الیوم العدید من الأسماء، لكن يجمعهم شبه اتفاق على  
للسرعة التي أصبحت تعمّ حیاة الإنسان من كلّ الجوانب، لم ینأ    ا  . نظر ا  تسمیته بالقصة القصیرة جد

»كان   حینما  ا  الأدب بأنفسه عن ركب الحداثة الذي عمّ جمیع العلوم، فجاءت القصة القصیرة جد
یلائم هذه الشروط القاهرة، التي فرضتها طبیعة الحیاة،    ا  لا بدّ من البحث عن فن أدبي قصیر جد

، هي أحسن فن یناسب هذه الحیاة، ویعبّ  ا  وضریبة العصرنة والعولمة، فكانت القصة القصیرة جد
جنس أدبي بتوصیف اختزالي لنص  »  بكونها   ا  تعُرف القصة القصیرة جد.  (11:  2012)یوب،    عنها« 

حكائي، يخترق بنزعتها القصصیة ذات البُعد السردي الاختزالي المكثّف والمقتضب حدود الخطاب  
الفني المنسجم مع إرهاصات القصة القصیرة والشعر؛ يمتاز بحجمه القصیر المقتضب، وجملته السردیة  

. العنصر الأساسي الذي  (7:  2010)الجنیدي،    « القصیرة والموجزة والموسومة بالتوتر والتأزيم والتجریب
كما یوجب ذلك عنوانها، هو الإيجاز الشدید دون أن يخلّ بالرؤیة    ا  تقوم علیه القصة القصیرة جد

ها للمتلقي، فیحاول في أقلّ عدد ممكن من الكلمات والشخصیات والزمكانیة  يمقدتالتي یرید القاص  
  ا  إلى كلمات قلیلة ومحدودة، وهذا الإبداع يختص بالقصة القصیرة جد االمحددة أن ینقل رؤیته ويحوّله

القصصیة   عدّ وی الأنواع  بقیة  دون  لها  فـمیزة  والشروح  ،  التفصیل  تحتمل  لا  هنا،  الإبداعیة  »اللغة 
قالة أو ما إلى ذلك؛ فاللغة في القصة  والحوارات كما هو الحال في الروایة أو القصة القصیرة أو الم

  لغة إيجاز، وترمیز، وإيحاء، وحذف إبداعي، وإیقاعات محددة في عبارات محدودة«   ا  القصیرة جد
 . (32:  2015، ناصرة)الم
 نظرية التلقي . 1- 2
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عنه، وهو أمر    طرفلا يمكن غضّ ال  حدثتأثرّ النقد الأدبي العربي بالتیّار النقدي الأوروبي  
متبادل بين الأدبين، فكما كانت الآداب الأوروبیة قد تأثرت في عصورها السابقة بالأدب والنقد  

من ضمن هذه التأثرات يمكن الإشارة    ، العربي، یلاحظ هذا التأثر في العصر الراهن على النقد العربي
كانت الاتجاهات النقدیة  .إلى نظریة التلقي التي تعدّ من ضمن الاتجاهات النقدیة ما بعد الحداثیة 

السابقة لنظریة التلقي تسلط الضوء على النص والكاتب، باحثة الكوامن والحوافز النفسیة التي أدّت  
بطریقة خاصة،   أدبي  إبداع عمل  إلى  المثال لا الحصبدورها  اهتم    ر على طریق  الماركسي  »فالنقد 

بإظهار أیدیولوجیة الكاتب ومدى ولائه لطبقته ومجتمعه، والمنهج الاجتماعي ركز على مدى تصویر  
النص للواقع الاجتماعي والتاريخي المحیط به، والنقد النفسي عمل على تطبیق إنجازات علم النفس  

ى عالم اللاشعور والعقد النفسیة في  في تحلیل نفسیة المؤلف؛ أو دلالة النص من الوجهة النفسیة عل
أغوار اللاوعي، والنقد الرمزي جرى وراء التهويمات والألغاز المغلقة في النص بما يحمل النص وصاحبه  

 . (33: 2010)محمد،   فوق طاقته، مما يحول النص إلى نشاط فوضوي مغلف بوهم رتقاة الفن والمثالیة« 
الاتجاهات المذكورة كان من الحوافز التي ساهمت في إبداع نظریة  عدم مركزیة المتلقي في أيّ من  

التلقي كنظریة حولّت التركیز من النص والمبدع إلى المتلقي والطریقة والعوامل والحوافز التي یتلقى بها  
الإبداع الأدبي. الرسالة التي وضعها أصحاب نظریة التلقي لأنفسهم لم تكن محض مخالفة المناهج  

ال الماسّة لوجود نظریة تهتم بمتلقي  النقدیة  سابقة، وإنما كانت تتغيى نیل هدف أكبّ، فإنّ الحاجة 
هدف نظریة التلقي تجدید التاریخ الأدبي  النصّ كانت الأساس التي قامت علیه هذه النظریة، فكان »

:  2017،  يد)الرشی «وتفعیله، ونقل مركز الاهتمام من مبدع العمل الفني ومن عملیة إنشائه إلى المتلقي 

المناهج التاريخیة أو الخارجیة الّتي تركز على دراسة  . أدّى هذا إلى أن تتجاوز نظریة التلقي »(551
الأدب من الخارج وتجاوزت الشكلانیة وما جاءَ بعدَها مِن مناهج تتعاملُ معَ النصّ على أنهّ نتاج  
المتلقّي؛ لأنَّه في رأیهم   النسق إلى التركیز على  مغلق معزول عن خارجه. فقد اتّجه أصحاب هذا 

، ما جعلت  (8- 7:  2011كیاني،  و )میرقادري،    «بداع أو خلق النصّ الأدبي یسهم من خلال قراءته في إ 
القارئ  المحصلة تمیل   النص، أو حتى  قارئ من  إلیها كلّ  یتوصل  التي  القراءات والنتائج  تعدد  إلى 

ن تفصل بين قراءته الأولى والثانیة فترة من  الواحد قد یتوصل إلى نتائج مختلف من نصّ واحد بعد أ 
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التلقي  »إذن    . الفاصلة  الزمن، وهذا مرجعه العوامل التي یتأثر منها المتلقي خلال هذه الفترة الزمنیة
لا یتوقفُ عند زمَنٍ بل يخلَقُ في كلٍّ ولكلّ زمن قراءة وهذا التلقي يختلف من زمن لآخر حسب  
الظروف السیاسیة المحیطة. ويختلف من قارئ لآخر حسب تكوینه النظريّ من حیث المیول والرّغبات  

  لّ هذا یشكل مخزونا  والقدرات وحسب خبّة المتلقي الاجتماعیة والتاريخیة والثقافیة التي يحملها وك
أساسه على  النص  تلقي  یتمّ  القارئ  نفسه )  « لدى  ا(11-10:  المصدر  الخلفیة  تقوم  والثقافیة  .  لعلمیة 

وهو ما یطلق علیه    ل العمل الأدبي، ا من خلاتوصل لهفي توصله إلى الفكرة التي یبدور كبیر  للمتلقي  
 . جاء كجزء رئیس من نظریة التلقي  بـ"أفق التوقع" الذي

 تخييب أفق الانتظار . 2- 2
في ذهنه أیة أرضیة حول سیر الأحداث    بينیستحیل على القارئ أن یتلقى النص دون أن تت

حیث لا يمكن أن تكون قراءة ما هي القراءة الأولى ولا قراءة  »، والنهایة التي قد یسیر إلیها الإبداع
فكلّ قارئ یقبل على النص وهو محمل بأفكار وأحكام یطرق بها  ،  ولیدة لحظة تفاعل مع النص 

فالجمهور القارئ مهیأ من قبل من خلال مرجعیات تاريخیة وثقافیة واجتماعیة  ،  باب هذا العمل
ده على إنشاء  نما يمكّنه من إنشاء خلفیة تسا، (2: 2010بوشلالق، و )حفیظة،  « یعیشها في حیاته الیومیة

وفق توقعات    ا  إنّ النص الأدبي لا یتماشي دائم.  ه انتظار یتوقع من خلاله أن تجري الأحداث وفق 
فیؤدي الأمر إلى كسر  ،  تارة یقف في النقطة المقابلة لما كان یتوقعه القارئوإنما یلاحظ أنهّ  ،  المتلقي 

حیث يخیب ظن المتلقي في مطابقة معاییره  »منذ بدایة قراءته    المتلقي  حاجز التوقعات التي سار علیها 
السابقة مع معاییر العمل الجدید وهذا هو الأفق الذي تتحرك في ضوئه الانحرافات أو الانزياح عمّا  

. هذا التخییب الذي یواجهه المتلقي في قراءته للعمل الأدبي یؤدي  (46:  2001)صالح،    « هو مألوف
إلى نتائج مختلفة تسهم في تقدیر وتقییم المؤلَف والمكانة التي یتخذها بعد ذلك بين قراّء ونقّاد النوع  

مسافة جمالیة  »،  الأدبي التخییب حدوث  بين  Distance esthetiqueینجم عن  أفق    فاصلة 
وهذا ما یدفع الجمهور المعاصر لمثل هذا  ،  الانتظار السائد وبين الأفق المستحدث في العمل الجدید

العمل ورفضه ،  العمل  بردود فعل مختلفة مثل استنكار  القیام  المفاجئ  ،  إلى  بنجاحه  أو الاعتراف 
وعلى هذا فالمسافة الجمالیة  ، (34:  2009)عمري، « أو فهمه على نحو تدريجي ومتأخر ،  والإعجاب به 
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لقاء فكرته من تخییب  لإ تلعب دورها الكبیر كواسط بين الإبداع الأدبي والطریقة التي يختارها المبدع  
 في أفق الانتظار أو موافقة الأفق. الجدول التالي یوضح هذه الصلة ومدى التقییم أكثر فأكثر: 

 القيمة الجمالية  المسافة الجمالية  نوع الاستجابة 
 عمل بسیط  ضیقة  توافق أفق الانتظار
 عمل فني أدبي واسعة  تخییب أفق الانتظار 

 ( 32:  2022نوال، و )فوزیة، 

وهذا الأمر بدوره  ،  ما یدلّ على أنّ تخییب الأفق لا یتأتى إلّا من خلال المسافة الجمالیة الواسعة
لكن كلّما ضاقت المسافة  ،  یؤدي إلى تصنیف عمل أدبي بهذه المسافة ضمن الأعمال الفنیة الأدبیة

  ه وهذا الأمر یُصنف ،  الجمالیة للعمل أصبح یتفق والأفق الذي تكوّن لدى المتلقي من ذلك العمل
بل هو سار على خطى الأعمال التي سبقته في  ،  كعمل أدبي بسیط لا یتمیز بأي جانب إبداعي

سیاقة   أو  للأحداث  نهایة  إبداع  هي  التخییب  في  الأخرى  المیزة  الفكرة.  وتقديم  الأحداث  سرد 
داث  فلو جرت أح،  للمجريات القصصیة تختلف عمّا سارت علیه بقیة الأعمال والأنواع الأدبیة 

هذه الحالة قد تحدث في المتلقي  »إنّ  بل  ،  العمل الأدبي كسابقاتها لم یقم الكاتب بأي عمل إبداعي 
نتیجة الركود والتكراریة التي تؤدي إلى مكانیكیة في إنتاج المعنى والفهم والنشاط التأویلي    ا  وسأم  مللا  

مما یقتل الروح الإبداعیة عند القارئ ما دام العمل الأدبي يحتكم إلى نموذج كلاسیكي وتكرار  ،  للنص
الزمن  بینها  یفصل  متوقعة  توقعات  (2:  2010بوشلالق،  و )حفیظة،  «  تجارب  السیر على خلاف  لكنّ   .

وبهذا يخرج المتلقي عن الرتابة  ، المتلقي السابقة يجعل العمل الأدبي یتمیز بالسمة الإبداعیة والمفاجأة 
كإحدى هذه الإبداعات التي    ا  المعهودة والسیر المعتاد في بقیة الأعمال الأدبیة. القصة القصیرة جد

طریقة التي يمكن من خلالها أن تخیّب  لقت رواجها الخاص في العصر الحاضر ركّزت على المتلقي وال 
معتبّة هذه الطریقة إحدى الطرق التي تمكنها من الحصول على مكانة خاصة  ،  أفق انتظاره أو تخالفه 

 ومرموقة بين القراّء والنقّاد. 
 التحليل  . 3

كجنس ما بعد حداثي یتطلب تبّیرات حاسمة تثبت هذا الإدعاء    ا  تصنیف القصة القصیرة جد
فتطبیق النظريات  ،  الذي راج في الكتب النقدیة والتنظریة التي سلّطت الضوء على هذا النوع القصصي 
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والمناهج النقدیة ما بعد الحداثیة قد یكون خیر دلیل وأحسم حجة لهذا الرأي. تعدّ نظریة التلقي من  
لأن المتلقي  »   ا  ولها دورها الكبیر في القصة القصیرة جد،  الأسس الجوهریة في النقد ما بعد الحداثي

تصورات تكون محكومة بما اكتسبه من مخزون قبلي یستدعیه  ،  یكوّن تصورات ذهنیة على ما تلقاه
. إنّ أفق الانتظار وعلى وجه التحدید تخییب أفق الانتظار  (3:  2012)یوب،    « ویستحضره أثناء القراءة

،  ا  وهي تركز على دور المتلقي في القصة القصیرة جد،  من الأسس التي قامت علیها نظریة التلقي 
لقارئ من قراءته للمنجز القصصي  وقد يخرج ا،  ا  للقصة القصیرة جد  ا  ثانی  ا  یصبح القارئ مؤلفحیث »

فالأول هو  ،  (81:  المصدر نفسه)  « أو بمفاهیم مغایرة لها،  بمفاهیم مطابقة لما أراده المؤلف   ا  القصیر جد
القارئ انتظار  الأفق،  الموافقة لأفق  المخالفة لهذا  فهو  الثاني  أفق  ،  أمّا  علیه تخییب  أطلق  ما  وهو 

وذلك بدایة من حجمها  ،  لأفق انتظار القارئ  ا  بشكلها العام تعدّ تخییب  ا  الانتظار. القصة القصیرة جد
القصصیة  ا  وختام،  القصیر  النهایة  أو  القصیرة جد» فـ،  بالقفلة  القصة  أفق    ا  یتمیز جنس  بتخییب 

مع  ،  واستخدام قصصیة حكائیة مركزة ومقتضبة وموجزة،  ا  انتظار القارئ بخاصیة الحجم القصیر جد
الحذف  نقط  من  الترقیم،  الإكثار  وعلامات  والقفل  والخواتم  والعقد  والأجساد  البدايات  ،  وتنویع 

:  2016)حمداوي،    « وتحویل المتن إلى أسئلة إشكالیة صادمة ومستفزة ومحیرة،  وإرباك المتلقي وإدهاشه 

مختلفة  .(14-15 مواضع  في  الدراسة  عینّة  قصص  الأفق في  تخییب  بتبیینها  ،  تجلّى  البحث  سیأتي 
 محورین:   ها إلى وذلك من خلال تقسیم، وتحلیلها وفق المحاور الآتیة أدناه

ا  القصة  بهما  تتمیز  اللذین  والتكثیف  القصر  ورمزیتها:  الشخوص  جعل    ا  لقصیرة جدالأول: 
القاص یستعمل حتى أصغر وأقلّ الأدوات التي تتوفر لدیه خلال سرده للحدث القصصي. تعدّ  

جد القصیرة  القصة  منها  تتكوّن  التي  والحكائیة  السردیة  الركائز  أهمّ  إحدى  تعدّ  » فـ،  ا  الشخوص 
،  وأهمّ مكوّنات العمل القصصيّ ،  ا  الشخصیة أحد العناصر الرئیسة المؤثثة لفضاء القصة القصیرة جد

،  وتتخلّق من خلال شبكة علاقتها حیاة خاصة ،  وتتّضح الأفكار ،  تتجلى عبّ أفعالها الأحداث
ما یؤكد على الدور الكبیر للشخوص والإفعال التي  ،  (186:  2021)ساكر،    « تكون مادة هذا العمل 

ار المتلقي  تقوم بها وتؤدیها خلال السرد القصصي. استخدم القاص هذه الركیزة في تخییب أفق انتظ
 فتجلّى ذلك في القصص التالیة: ، ا  لقصصه القصیرة جد  إبداعهعملیة  أثناء 
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 "شارع المتنب 
 فراعني ما شاهدته: ، مررت بشارع المتنب 
 وطلاء ،  أزبال مركومة ،  وسقوف مثقوبة ، أبيات علتها الرطوبة 

 وبحسب خبير فهي آيلة للسقوط.. ،  يتقشر
 ( 5:  2013)التدلاوي،  كان السبب هجرة العيون لمتابعة تمايل القدود...." 

بیع الكتب التي تمتد من أوله إلى آخره المتنبي بمحلات  یتبادر إلى ذهن  ،  لطالما عُرف شارع  فما 
یعدّ    وهو ما جعله،  المتلقي فور مشاهدة اسم هذا الشارع هو العدد الهائل من الكتب المتوفرة فیه 

من مظاهر الثقافة في العراق. الصورة التي یقدمها القاص عن التفاصیل التي یكتسي بها هذا    ا  مظهر 
،  منها انّ الخراب الذي أصبح یسود المباني،  الشارع في وقته الراهن تجعل المتلقي أمام إمكانیات عدة

أو قد یرجع الأمر إلى الحرب التي  ،  والرطوبة التي أصبحت تعلو البیوت قد تكون لضعف في البناء
السلبیة    ته إلّا وترك بصم  ه من  ا  والذي لم یبق جانب،  البلد  ا ذتعرّضت لها العراق والاحتلال الأمیریكي له

فهذا الشارع لم یسُتثن عمّا جرى في عموم البلد. لكنّ القاص يأتي في القفلة القصصیة لیفجّر  ،  فیه 
فهو یستدلّ بهجر العیون عن  ،  الأولى للقصةالمفاجأة التي لم یكن لیتوقعها المتلقي منذ قراءة الأسطر  

بل التركیز على ما لم یتكوّن  ،  وعدم العنایة بجوهر هذا الشارع ،  الكتب إلى القدود المیّالة والمیّاسة
الطریقة   إلى  نقدها  لتوجّه  قفلتها  القصة جاءت في  إنّ  الاسم لأجله.  المتنبي وتسمیته بهذا  شارع 

المجتمع سائدة في  أصبحت  التي  المتنبي  ،  الفكریة  بشارع  المحیطة  البیئة  على  الأمر  هذا  یقتصر  ولم 
المقصود،  فحسب العربي بأكمله هو  العالم  یكون  قد  یشهد على تألق  ،  بل  التاریخ كان  أنّ  من 

فوصل بها الحال إلى استغلال هذه الخصیصة والمیزة في غیر ما وضعت لها  ،  الحضارة والثقافة العربیة
ي باسمه والرمزیة الذي یتمیز  الشارع الذي سمُّ أصبح  شخصیة المتنبي وحتى من أهداف منذ بدایتها.  

 .  ا  بها هذا الاسم تعدّ ساحة تجلّى فیها التخییب في قفلة القصة القصیرة جد
 "سقوط 

 جلس عنترة بباب المندب يبيع حصانه ليفي ببعض التزاماته تجاه  
 الأبناء..مر وقت لم يساومه فيه أحد..أحس بغبن وإرهاق..غفا
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 ..وجد سوط ا  سياح..استيقظ مذعور  ةقليلا..رآى حصانه يجر عرب 
 ( 22: المصدر نفسه) الحوذي يلهب ظهره...."

حتى أصبح كلٌّ منها مظهر یُضرب به المثل    تمیزت عدد من الشخصیات التاريخیة في الثقافة العربیة 
شداد العبسي شاعر جاهلي  على سبیل المثال یقال: أوفى من السموأل. عنترة بن  ،  في مجال محدد 

أخذت هذه الشخصیة جذورها الرمزیة    ،من مظاهر الشجاعة في الأدب والثقافة العربیة   ا  أصبح مظهر 
خدم كشخصیة  فصار عنترة في الأدب الحدیث یرمز إلى القوة ورفض الذل واستُ ،  منذ تلك الفترة 

فانزاح عن عنترة  ،  استخدامه لشخصیة عنترةرمزیة في هذا المجال. اعتمد القاص على الانزياح في  
إلى عنترة یرید بیع حصانه لتوفیر قوت أبناءه. یتفاجئ المتلقي مرة  ،  الذي یرمز إلى القوة والبسالة 

ثانیة في القفلة وذلك حینما ینزل الحوذي سوطه على عنترة الذي لم یكن القارئ لیتوقع هذه الحالة  
وذلك  ،  من مظاهر القوة في الأدب. الانزياح یسجل حضوره الكبیر في القصة  ا  لمن یستخدم مظهر 

یعُرف بالصمود والمقاومة  الذي  لعنترة  السائد  المعنى  تغییر  الذي یؤخذ منه  ،  من خلال  إلى عنترة 
،  الأولى قبل أن ینال حریته  هومن ثمّ ینزل السوط على ظهره فیرجع إلى سنوات ،  حصانه دون وعي منه 

. یتُوقع من استخدام التناص التاريخي في السرد أن تبقى  أبناء جلدته   ومرّ العذاب الذي تلقاه من
هذه الشخصیات على ما عُرفت بها من رمزيات منذ بدایتها، إلّا أنّ التقلبات التي عرفها المجتمع  
الفارق بين ما كانت علیه وما أصبحت علیه في الوقت   القاص بدوره إلى أن یبين  العربي حثّت 

 الراهن. 
 "عروة 

 بالأمس البعيد: 
 ،  تعود عروة بن الورد الإغارة على القوافل

 يوزع أموالها على الفقراء.. 
 بالأمس القريب:  

 أصبح عروة وثقى لا انفصام لها.. 
 وتغيرت أمم.. ، جرت أحداث 
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 أما اليوم: 
 فقد تعود الناس وضع وردة في عروة ستراتهم.. 

 ( 31:  نفسه  المصدر)وهدهم الجوع." ،  يشترونها من أطفال أكلهم الصدأ 
ففي العصر الجاهلي كان الشاعر عروة  ، بيّن القاص مفهوم عروة في مختلف عصورها التاريخیة العربیة 

وفي  ،  وهو من كان یلقّب بعروة الصعالیك ،  بن الورد خیر من مثّل هذا المفهوم وترجمه بشكل ممتاز
كما ذكرهما القاص في الفقرة الخاصة  ،  العصر الإسلامي كانت العروة الوثقى خیر مظهر لهذا المفهوم

استخدم القاص عروة  ،  بالأمس القریب. لكنّ الیوم تغیّرت الأمور وحدث ما لم یكن في الحسبان
السترة التي تعلق بها الورود التي یشترونها من الأطفال باعة الشوارع للتعبیر عن الفقر الذي یعیش  

الذین لم يجدوا مجالا   العم  هؤلاء الأطفال  یلیق بالفئة  الثانیة  للعمل الذي  الفقرة  ریة التي یعیشونها. 
القصة وما كان   بدایة  عمّا كان يجري في  الدهشة  من  یعیش حالة  القارئ  بـ"الیوم" تجعل  المعنونة 

فیتواصل  ،  بینما الفقرة الأولى كانت توحي بأن القاص سیركّز على السیر التاريخي لمفهوم العروة،  یتوقعه 
هذا السیر في العصر الراهن وبيّن القاص فیه ما لم یكن في حسبان المتلقي. هذه الطریقة التوظیفیة  

وذلك  ،  تدلّ على إجادة القاص في استخدام المفاهیم التاريخیة والرمزیة التي تتواجد في الأدب العربي 
وهذه بالتحدید هي الرسالة التي وضعت القصة  ،  لنقد الأوضاع الاجتماعیة التي تسود المجتمعات 

فهي تارة عروة بن الورد  ،  لیها. اعتمد القاص على الانزياح في لفظة عروةأساسها ع   ا  القصیرة جد
فالقاص استخدم هذه التقنیة  ،  عروة السترات التي تعّلق فیها الورود   ا  وأخیر ،  وأخرى العروة الوثقى 

بل ويجعل القصة تمیل إلى الختام  ،  لیدهش المتلقي في النهایة ویباغتة بما لم یكن في حسبانه أصلا  
 .  المأساوي في قفلتها 

یقوم كلّ سرد قصصي على مجموعة من الأحداث تؤدي في تسلسلها إلى خاتمة    دث:الحالثاني:  
أمامه للتحرك في مسار القصة    ا  ونهایة محددة یقدم القاص فكرته من خلالها. يجد القاص المجال متاح

ما يجعل الحدث یتمیز بأهمیة جوهریة في تشكیل ومعمار القصة القصیرة  ، وتقديم الفكرة إلى المتلقي
اعتمده القاص  ،  لتخییب أفق انتظار المتلقي   ا  واسع  . سیر الأحداث في القصص التالیة كان مجالا  ا  جد

   .وقفلتها   بذكاء وسیّر الأحداث بالطریقة التي تخدم هدفه ومصلحته في ختام القصة
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 "نكران 
 لما رأيت اشتداد جوعهم.. قدمت لهم جسدي.. 

 نهشوا اللحم والشحم حتى العظم.. 
 ( 11: المصدر نفسه) أشد مرارته!!.."ثم قالوا: ما  

والدهشة  وهو ما أدّى إلى تخفیض نسبة تخیب أفق الانتظار  ،  عنوان القصة ترجمة لما يحدث في القفلة 
بینما البدایة والأحداث القصصیة  ،  إذ يجد العنوان والقفلة في مسار واحد،  التي یتعرض لها المتلقي 

التضحیة. الاعتماد الكبیر على نقاط الحذف أمر مشهود في  جمیعها تسیر في اتجاه آخر یدلّ على  
التي تحاول الإتیان بأهمّ الأحداث    ا  وهذا أمر مألوف في القصة القصیرة جد،  سرد أحداث هذه القصة 

وذلك لتمیّز النص بالتكثیف القصصي  ،  مهملة أحداث الدرجة الثانیة والثالثة من الأهمیة ،  حسبف
عن بقیة الأنواع القصصیة. تصبّ القصة اهتمامها على    ا  الذي یعدّ من میزات القصة القصیرة جد

فهي بعد أن رأت من حولها یتعرضون للجوع  ،  نكران الجمیل الذي تعرضت له الشخصیة القصصیة
لكنّهم  ،  عة قدّمت لهم أعزّ وأهمّ ما تمتلكه حتى یرفعوا أهمّ حاجة تعترضهمق ویعیشون حالة فقر مد
فبعد أن تمكنوا  ،  وهذه التضحیة التي قامت بها الشخصیة الرئیسة في القصة لم یقدروا هذا الجمیل  

القاص قائلا   الثاني وحینما يأتي  :  من رفع جوعهم ذموّا ما قدّمته لهم هذه الشخصیة. في السطر 
لیَعَضَّه. والحیّة فلانا  ا  نَهَشَ الشيءَ نهشفـ» نهشوا اللحم والشحم حتى العظم.."  " تناوله بفمه   :  :

: عضَّه وخدشه. ویقال: نهشه الدَّهر:  الكلبُ فلانا  -لسعته. والمرأة وجهها: خَََشَته في المصیبة. و
العربیة )  «جهده وأوقعه في الحاجة  اللغة  النهش بدل الأكل جاء توطئة  (958:  2004،  مجمع  . استخدام 

ما یدلّ على أنهم لم ياكلوا ما قدّمه لهم كما  ،  للقسوة التي تتعرض لها الشخصیة الرئیسة في القصة
وفي هذه المفردة ما یدلّ على القسوة والخیانة التي  ،  یلیق به من لطف واحترام بل أنهم بدؤوا بنهشه 

تتعرض لها الشخصیة المضحّیة. إنّ طریقة سیر الأحداث وما تبدأ منه القصة وتتواصل به في ذروتها  
فاعتمده القاص وتمكّن في النهایة من  ، تظاروما تنتهي به كان الحیّز الذي تجلّى فیه تخییب أفق الان 

 .  ا  التوصل إلى ما أراده من عمله القصصي القصیر جد
 "طحن 
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 تدور الطاحونة.. 
 تدور وتدور.. 

 ( 17:  2013)التدلاوي، وعلى البطون نسج عنكبوت.." 
الطریقة  فهذه ، إنّ الاعتماد على الأفعال في نقل الأحداث القصصیة واضح كلّ الوضوح في القصة 

بدورها تؤدي إلى تسریع وتیرة الأحداث وتترك تأثیرها البالغ في المتلقي. دوران الطاحونة لا بدّ وأن  
یتغذى منه العنوان  ،  ینتج عنه طحين يمكّن الإنسان من أن  قراءة  یتوقع من خلال  ما  وهذا هو 

لكن القاص في قفلة القصة يأتي لیخیّب ما كان یتوقعه المتلقي في قراءته  ،  والأسطر الأولى من القصة 
أي من كثرة عدم دخول  وعلى البطون نسج عنكبوت.."  فیقول: " ،  للأسطر الأولى من القصة

فتنسج نسیجها على بطون الجیّاع. تحمل  ، ا  طعام یسدّ بها الجوع أصبحت العناكب تتخذ منها بیت
د عمله ومحاولاته لسدّ أول  یرتكز على ظاهرة الجوع في المجتمع الذي مهما ازدا  نقديا    ا  القصة طابع

بل وحتى المجتمعات التي برغم مواردها الاقتصادیة الكبیرة إلّا أنّها لا  ،  حاجة له لم یتمكن من ذلك
والحرمان الجوع  تعیش  الغالب على  ،  تزال  تركیزه في  أصبح یصبّ  الذي  تصویر للاستعمار  وهذا 

فیسلبها ثرواتها ویطعمها الجوع والفقر والحرمان  ،  البلدان ذات الموارد الطبیعیة والاقتصادیة الكبیرة 
التدلاوي في هذه القصة إلى الاعتماد على المفارقة في  بدلّا من ذلك في صفقة تفتقر للعدالة. ركن  

قفلة القصة والتي أدّت إلى ما یتلقاه المتلقي في ختام القصة من تخییب أفق الانتظار. من خلال  
أي التكثیف وتخییب الأفق التي تكوّن اللبنات  ،  المفارقة تمیز النص بركنين أساسیين  الاعتماد على 

»المتلقي أثناء القراءة یقوم بعملیة تحیين الذاكرة والمخزون الفكري  إنّ  .  ا  الأساسیة للقصة القصیرة جد
  ا  وكلما كانت القصة القصیرة جد،  ویقوم كذلك بإدماج زمن القصة في زمن القراءة،  والموروث الثقافي

:  2012)یوب،  لزمن القصة«  ا  مفارقة كلما كان لها أثر كبیر في تحریك هذا الزمن وتقریبه لیصبح ملائم

49) . 
 "تعلم 

 في تعلم المبارزة بالسيف..  طويلا    ا  قضى وقت
 لما اشتد ساعده.. 
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 ( 36: 2013)التدلاوي،  قتلته رصاصة..!!" 
شخص في سبیل تعلّم مهنة خاصة أو نیل هدف محدد طوال  لا يمكن نكران الجهود التي یبذلها كلّ  

التي تساعده  ،  حیاته  بدّ وأن    فيفلهذه الجهود والمحاولات مكانتها الخاصة  تحقیق وطره. لكن لا 
ويجب أن تأتي الجهود بطریقة عصریة تناسب العهد الذي  ،  ینسجم هذا الهدف مع مقتضیات العصر

لكن بما أنّ نقاط الحذف جاءت  ، یعیش فیه الإنسان. هذا ما صبّ الارتكاز علیه في هذه القصة 
  ا  إذ أنّ نقاط الحذف تجعل النهایة والتأویل مفتوح،  فلا يمكن الحسم والتأكد من ذلك،  بعد القفلة 

على عدة احتمالات يمكن للمتلقي أن یتوصل إلیها. جاءت بدایة القصة تسرد الجهود التي استنزفتها  
القصة   في  الوحیدة  الوسیلة  الشخصیة  هي  التي كانت  الحربیة  والأدوات  بالسیف  المقاتلة  لإجادة 

،  فبعد الجهود المضنیة التي بذلتها الشخصیة وتمكّنت من نیل ما أرادته ،  الوحیدة في العهود القديمة 
فلا یفیدها إجادة المبارزة والقتال بالسیف أو بقیة الآلیات الحربیة  ،  جاءت رصاصة لتتمكن منها 

القاص   أنّ  إلى  القصة  الرئیسة في  الفكرة  الماضي  القديمة. يمكن تأویل  الأفكار في  بقاء  نقد  یرید 
بینما الطرق العصریة أو المناهج الحدیثة هي المطلوبة في طریقة  ،  والإلحاح على هذا البقاء والجمود فیه

المفارقة في إثارة  سلوك وسیر الإنسان نحو حیاة مثالیة تخرجه من الجمود الفكري. اعتمد القاص على  
صحیح أن المفارقة  » و،  دهشة المتلقي وتصویر لقطة تقف في الجانب المخالف مماّ یتوقع المتلقي منها 

يمكن أن تحمل في طیاتها السخریة أو الدراما...إلا أنها توقع  ،  ا  من أساسیات القصة القصیرة جد
لأنه یكسر بالمفارقة رتابة السرد.  ،  أو نتیجة عكس المتوقع. وهذا مقصود من القاص،  غیر منتظر

من التشویق والإثارة من خلال دهشة وإدهاش المتلقين وصدمته    ا  توفر شیئ،  كما أنها أمام فقر اللغة
. سیر الأحداث هو الذي عزّز من تجلي  (44:  2021)داني،    « بخیبة التوقع وأفق الانتظار في نهایة القصة

به القصة القصیرة جد انتهت  ،  حیث بدأت القصة بالتعلم،  في ختامها وقفلتها  ا  التخییب الذي 
وهو ما یتماشى مع التخییب الذي جاءت  ،  إلّا أنها انتهت بالقتل رغم الإجادة ،  وتواصلت بالإجادة

 هذه القصة في مصبّه. 
 "أقنعة 

 جثا على ركبتيه. شبك يديه وقال: 
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 ،  أحبك بجنون 
 ثم أمسك بيدها. 
 أوقفته أمام المرآة 

 وأمسكت القناع فسقط وجهه! ، القناع أمسكت وجهه فسقط 
 ( 44:  2013)التدلاوي،   قبلت المرآة ورحلت..." 

،  ا  یعدّ مصطلح "القناع" من المصطلحات الرمزیة التي تسجل حضورها الكبیر في القصة القصیرة جد
إلّا واستعمل هذا المصطلح الرمزي بطرق مختلفة    قصصي فلا يمكن ملاحظة قاص في هذا النوع ال

تتعلق بالرؤیة التي یرید أن یعبّّ عنها. يمكن تخصیص الجانب الرمزي من مصطلح القناع بالقصة  
وذلك لفرط الاعتماد علیه بين قاصي هذا النوع. العنوان یناسب القفلة التي انتهت  ،  ا  القصیرة جد

بینما بدایة النص تشیر إلى تعبیر إحدى الشخصیتين عن حبها والمشاعر التي تكنّها تجاه  ،  بها القصة 
فعبّّ عن  ،  أي أنزل نفسه عن المكانة التي هو فیها ،  فهو رجل جثا على ركبتیه،  الشخصیة الأخرى 

،  كان من المتوقع أن تتصرف المحبوبة بطریقة أخرى للتأكد من هذا الحب ،  العشق الذي يجمعه بحبیبته
أي سحبته لتجعله یقف أمام  ،  ا  ى الطرق الخاصة بالقصة القصیرة جدلكنها اعتمدت على إحد
،  وفي هذه اللحظة كانت المفاجأة ،  إذ تشیر المرآة في الغالب إلى الذاتیة ،  المرآة أي أمام نفسه وذاته 

   فضاعت بين الوجه والقناع وصعب علیها تمییز وجه من عرّف نفسه بالعاشق من قناعه. 
مثلا  ، یعتمد القاص تارة المفارقة بين العنوان والنص القصصي كآلیة لتخییب أفق انتظار القارئ 

لكن قراءة القصة توحي بالترح والثبور. مثال لذلك يمكن  ،  بفرح وسرور  ا  أن یكون العنوان تبشیر 
الشخصیات شخصیة أخرى عمّا    ا  القصیرة جد"عرض"  الإتیان بقصة   فیها إحدى  والتي تسأل 

لذلك بطریقة    ا  لكن الإجابة تأتي خلاف،  أعجبها. سؤال يختص ویرتبط بصلة وثیقة بعنوان القصة 
 على السؤال المطروح.  ا  تفاجئ المتلقي وتخیّب ما كان یتوقع رد

 "عرض
 ،  لما انتهت ، مشدود الأعصاب طيلة المسرحية   ا  بقي متوتر 

 سأله صديقه:  -
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 هل أعجبتك؟  -
 ..! ا  جد ا  جد  -
 وما الذي شدك فيها أكثر؟   -
 ( 49:  2013)التدلاوي،  يا أخي!..فخذاها!!"، فخذاها... -

ترتكز القصة على عرض مسرحي وتحاول تبیين الرؤیة الخاصة بالشخصیتين القصصیتين عن هذا  
على طریقة العرض المسرحي أو الكلمات    ا  إنّ التركیز في المسرحیة لا بدّ وأن یكون منصبّ ،  العرض

التقنیات الخاصة بالمجال المسرحي والتي لها دورها   العرض وغیرها من  المستخدمة في هذا  والجمل 
وهو ما جعل إحدى الشخصیات تسأل الأخرى عن طریقة  ،  الكبیر في جذب المشاهدین والمتابعين

وهل هي أعجبته أم لا. قد یكون السبب الرئیس للسؤال عن الطریقة هو ملاحظة الارتباك  ،  العرض
فظنت الشخصیة الثانیة أنّ هذا الارتباك قد یكون مصدره  ،  على ملامح الشخصیة الرئیسة  توتر وال

التأثر الشدید بالأحداث والحوارات والجملات التي جرت أثناء المسرحیة. لكن الإجابة التي قدّمتها  
فأجاب  ، ان یتوقع المتلقي للإجابة على هذا السؤال الشخصیة الرئیسة جاءت بالمباغة وخیّبت ما ك

الذي   طابفهو لم یعجب لا بالعرض المسرحي ولا بالاحداث ولا بالخ ، بطریقة لم تكن في الحسبان
المسرح  هذا  العرض  ،  جرى في  تقدّم  التي كانت  الفتیات  إحدى  على جسم  تركیزه  إنهّ جعل  بل 

فتحولت عن الجوهر  ،  وهذا ما یدلّ على أنّ الأنظار في العصر الراهن تغیّرت مسارها،  المسرحي
فأصبحت بهذا طریقة عرض  ،  هي رسالة العمل   ا  وارتكزت على العوارض والهوامش التي لم تكن أساس

هي التي عرضت المباغة    لدراسةالحدث القصصي والسؤال والإجابة التي تقدّمت في القصة محل ا
 .  ا  لة القصة القصیرة جد والتخییب الذي یستشعره المتلقي في ختامه لقف 

 "عقاب 
 أعرفه كما أعرف أصابع يديّ: ،  أعرفه أكثر منكم 

 ،  سيء الأخلاق، فهو سليط اللسان
 لا يتورع عن إتيان كل الممنوعات.. 

 .. ا  رغم ذلك سأقف في وجهه ناصح 
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 فنظر إلّي.. ،  نظرت إلى وجهه ، ذهبت إليه
 فأحسست بغضب ينبعث من أعماق كرهه.. ، تكلمت

 للدفاع عن النفس..   ا  خفت..التقطت حجر 
 قذفته .. 

 ( 39:  المصدر نفسه) فتحطمت صورتي.."
بدایة القصة وافتتاحها یبشر بعملیة نصح تقوم بها الشخصیة الرئیسة للقصة تجاه شخصیة أخرى  
تتسم بعدد من السمات الشخصیة التي ذكرت كسلاطة اللسان وسوء الأخلاق وإتیان الممنوعات  

نصحه ،  والمحرمات  التقدّم إلى  القصة  بطل  نظر ،  فیرید  بطل    ا  وذلك  یدّعى بها  التي  التامّة  للمعرفة 
القصة. إنّ فطنة القاص سیّرت الأحداث القصصیة حتى سطر واحد قبیل القفلة بالشكل الذي  

تقدّم إلى شخصیة خاصة ومحددة النصیحة  یبقى على تصوره بأنّ  المتلقي  المباغ ،  يجعل  أنّ  ة  تإلّا 
،  جعلت المتلقي یبقى في حیرة من أمره ا  وتخییب الأفق الذي جاء في ختام القصة وفي قفلتها تحدید

وهو  ،  وهو نفسه من كان يأتي المحرمات والممنوعات ،  إذ أنّ بطل القصة كان یعرف نفسه حقّ المعرفة 
:  إذ یثبت ذلك حینما ینهي القصة بالقفلة قائلا  ،  نفسه من كان انبعث الغضب من أعماق كرهه

فیصوّر  ،  ت موجّهة من البطل وإلى البطل نفسهفالنصح والمهاجمة كان  "قذفته.. فتحطمت صورتي"
تناولته القصة القصیرة جد بقلم أغلب قاصیها    ا  القاص في هذه القصة جانب نقد الذات الذي 

في سبیل سرده القصصي وعرضه  بشكل خاص وأولته كبیر عنایتها. لا بدّ وأن یستخدم القاص  
إبداع التمییز  ا  قصصی  ا  للقفلة القصصیة  من الطرق والآلیات في تمییز النص  ،  يجعل نصه في خانة 

القارئ في تلقیه لهذا النص القصصي آلیة    التي تؤديبالصدمة والإدهاش   انتظار  أفق  إلى تخییب 
أو كما یعرف في  ،  عن أكثر مما ترید أن تقوله الكلمات مباشرة"المفارقة" التي تعبّّ القصة فیها »

،  ا  وأن یكون الذم في باطنه مدح،  ا  أن یكون المدح في باطنه ذم  -على سبیل الشهرة-البلاغة العربیة  
من خلال القصة القصیرة    وهما یتشكلان عفويا  ، وهذه المفارقة هي أهم أسس الصدمة أو الإدهاش

 .(16:  2016)الحسين،  «بالنسبة إلى المبدع والمتلقي  ا  جد
 "خذلان 
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 فساندته بكل حب حتى وصل.. ،  اتكأ عليها 
 نجاحه بسرور.. شرب نخب  

 لما أحست بدوخة اتكأت عليه فتمايل.. 
 سقطت كورقة خريف جافة.. 

 ( 8:  2013)التدلاوي،  استقبل الأميرة الجديدة." ، فتح الباب للريح لتنظيف المكان.. ثم

بما بدأت به القصة التي تناولت قصة    ا  العنوان منذ بدایة یشیر إلى قفلة قد تكون مخیبّة للأفق قیاس
قلیلة  بینهما خلال فترة غیر  فساندته الحبیبة بالوقوف إلى جانبه في كلّ المحن  ،  حبیبين وما جرى 

لكنّ العنوان يأخذ في  ،  والصعاب حتى یصلوا إلى برّ الأمان وشاطئ الاستقرار وحدث ذلك فعلا  
وتقاسي    المحن جه  اإذ أنّ البطل بعد أن رأى حبیبته تو ،  ا  الظهور بعرض ممتع ومطوّل وغیر مباشر تمام

،  تخلى عنها ،  وعلى عكس ما فعلت هي حینما واجه نفس الحدث وعاش الصعوبة نفسها ،  الزمن 
وتجرفها  والتي لماّ رأها البطل فتح الباب للریح كي تجرها  ،  فیشبّه القاص الحبیبة بورقة خریف جافة

وتعدّ المكان لحبیبة جدیدة یستبدلها بها. أحداث القصة وما بدأت به منذ بدایتها قد تبشر بما يجري  
التي وقفت بجانبه وقت    الشخصیةأو حتى وقوف البطل إلى جانب  ،  من وصال ووئام بين الحبیبين 

وهذا ما جعل الأحداث وطریقة  ،  إلّا أنّ أفق التلقي خُیِّب حين استقبل البطل أمیرة جدیدة ،  المحن
 . ا  جدسیرها هي التي تحدد وتنتهي بالتخییب المؤمل من القصة القصیرة 

 ائج النت. 4
الكثیر من الباحثين كنوع قصصي    عتبّه التي تعدّ أحدث نوع قصصي ی   ا  دراسة القصة القصیرة جد

تعدّ حلقة مفقودة  ،  من أحدث نظريات النقد الأدبي   وهي على أساس نظریة التلقي  ،  ما بعد الحداثي 
إلى أنّ القاص في إبداعه القصصي  في ختامها  أدّت  و .  ا  لقصة القصیرة جدبا   المتعلقة في الدراسات  

بل ویستخدم الكثیر من التقنیات في  ،  نصب عینیهوتخییبه  يجعل جانب أفق الانتظار    ا  القصیر جد
سبیل تمییز نصه بهذه المیزة. هذا هو بالتحدید ما یتطلبه نوع قصصي بهذا الحجم القلیل والمحدود  

ما يجعله یعتمد على الخلفیة الأدبیة والثقافیة التي يختزنها المتلقي في ذاكرته. یعدّ عبد  ،  من الكلمات 
،  بشكل ممیز  ا  الرحیم التدلاوي من القاصين الذین عرفوا الطریقة التي یعرض بها قصصه القصیرة جد
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  ما ،  فهو استخدم تقنیات المفارقة والانزياح في قصصه بطریقة إبداعیة تختص بهذا النوع القصصي 
بشكل لا یشوبه شك أو ریبة. تمكن التدلاوي    ا  جعل أعماله القصصیة تنتمي إلى القصة القصیرة جد

الدهشة یعیش حالة من  المتلقي  أن يجعل  التقنیات  انتظاره  ،  بتوظیفه الصحیح لهذه  أفق  فیخیّب 
  من   فی موضعين. تجلّى هذا التخییب خلفیته القرائیةویكسر حاجز توقعاته التي اكتنزها من خلال 

وذلك من خلال الاعتماد على شخصیة تحمل رمزیة خاصة بها مثل "عنترة  ،  القصص عینّة الدراسة
،  في وعلمي و"المتنبي" و"شارع المتنبي" الذي عُرف بكونه مركز ثقا،  بن شداد" الذي عُرف بالشجاعة

و"عروة بن الورد" أو الأعم من ذلك مصطلح "عروة" وما حدثت له من تغییرات طوال تاريخه كان  
الجانب الأول الذي تجلّى فیه تخییب أفق الانتظار. الجانب الثاني هو طریقة سیر الأحداث القصصیة  

ما كانت هي الحامل الرئیس لتلجلي    ا  بالقفلة التي غالب  ا  منذ بدایتها وحتى الذورة وختام  ا  القصیرة جد
التخییب في قصص مجموعة "طنين الشك". اعتماد القاص المغربي على تخییب أفق الانتظار في  
القصصیة جمیعها في خط   التي قد یشعر بها جراء سیر أحداث  الرتابة  المتلقي عن  أبعد  المجموعة 

وهذا ما یدخل المتلقي  ، فالقاص اعتمد على الدهشة وتخییب ما یتوقعه القارئ في القصص ،  واحد
وهو بالتحدید  ،  اط والمشاركة بل ویتّجه به نحو النش،  معه في عملیة التأویل ویبعده كلّ البعد عن الرتابة 

 . ا  ما تتطلبه القصة القصیرة جد
من إطار    ا  التقنیات التي جاء الحدیث عنها بما تفرضه القصة القصیرة جداعتماد القاص على  

التخییب الذي حققه بواسطة الشخصیات    مممنهج وآلیات محددة تجعله یتفنن في إبداعها، منها مثلا  
الرمزیة التي طالما عُرفت بمیزات محددة، إلّا أنهّ انزاح عن المألوف والمعروف لهذه الشخصیات لیقدّمها  
بسردیة حدیثة لا تتواءم مع الخلفیة المعلوماتیة للمتلقي. الآلیة الثانیة التي استخدمها القاص في سبیل  

في تتمثل  المتلقي  أفق  المعمار  تخییب  خلال  من  وذلك  قصصه،  أحداث  بها  یسیّر  التي  الطریقة   
القصصي المكوّن من العنوان والبدایة والأزمة والانتهاء بالقفلة القصصیة التي تحمل في طیّاتها المفاجأة  

  شكلا    ا  عن الطابع الإبداعي لها بما یتماشى مع القصة القصیرة جد  القصصیة. إنّ هذه الطرق فضلا  
تحمل الكثیر مما لم تفصح عنه،    ا  جاءت ببواعث ثانیة تتمثل في أنّ القصة القصیرة جد،  ومضمونا  

بل تبُقى ذلك على كاهل المتلقي، فلا تنقّب في الأسباب التي أدّت إلى حدوث ما حدث، بل أنّها  
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تصوّر الحدث المفصلي بكلمات محددة وبطریقة خاصة بها دون غیرها، وبهذا یسحب القاص عنوة  
 متلقیة في عملیة التأویل والتحلیل التي تبدأ بعد التلقي.  
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 چكیده

عنوان نوظهرترین نوع داستانی در ادبيات با اختلافات فراوانی همراه  ظهور داستان مينی مال به  

بود، حال آنکه این اختلاف نظرها مانع انتشار گسترده آن نشدند. تعداد اندک و محدودی از کلمات  

آوری به نظریه دریافت  دهند نویسنده را بر آن داشت تا با روی که داستان مينی مال را تشکيل می

متشکل از افق انتظار و نوميدی افق بسياری از جوانب تحليلی داستان را بر عهده دریافت  محوری  

شود،  که این خاصه در آثار او یافت می   کننده قرار دهد. عبد الرحيم التدلاوی از جمله نویسندگانی بود

های های داستانی او بر جنبه نوميدی افق از پایهای جهت بررسی یکی از مجموعهکه این امر انگيزه

رو با بکارگيری روش ساختارگرایی و تطبيق آن بر بنيادین نظریه دریافت محوری بود. پژوهش پيش

به این نتيجه دست یافت که نویسنده با بکارگيری ابزار پاردوکس    " طنين الشک" مجموعه داستانی  

د، و با بکارگيری این های مينی مال خود ظاهر ساززدایی توانسته نوميدی افق را در داستانو آشنایی

سازی و رخدادها و اتفاقات داستان و روش پيشبرد آنها نمود  های شخصيتابزار بر هر یک از عرصه

یافته است، که این امر به نوبه خود باعث تشویق دریافت کننده جهت مطالعه هر چه بيشتر مجموعه  

 .داستانی مينی مال شده است
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