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 :صملخ  

أشهعاه  تعه ع عهج وجهدان ‌التي تسود بيئته  و الاجتماعية‌کان السياب شاعراً مبدعاً مولداً متأثراً بالمذاهب السياسية و
 المنهجيةللمعالجة « غريب علی الخليج»ت قصيدت  اختير مجتمع  وکان ثاه علی التقاليد السائدة في عصر ، لذلک 

الفکري حيه  تهدا النتهائج ‌اللغوي، الأدبي و : ثلاثة مستويات على تعتمد أسلوبياً والتي النصوص تحليل علی القائمة
ة تخهدم يهلاأداة جم  حاوا أن يجعل مهج وهوه و اه بأنماطها المختلفة علی أن الشاعر في المستوی الصوتي يميل إلی التکر 

ستوی الأدبي يتبه  لنها أن الشهاعر اسهتعان بالصهوه . وفي المذلك عينة أسلوبية في شعر  یالموضوع الشعري حي  نر 
الفنية ومنها الانزياحات التشبيهية والاستعاهة وسيلة للتعبير عج مشاعر  وأحاسيس  کما أن وحدة الموضوع والفکهرة 

والعاطفههة،  في التعبههير عههج العناوههر البنعههاةة لشخصههية اانسههان وههه  ا ههبع  یتتجلههالههتي تههدوه حولهها القصههيدة وههه  
. مهج النتهائج الهتي ووهلنا إليهها مج الاسهتعماه والتخلعه  ب  والتعبير عج حالة ا زن والم التي تنتج ما يرتبطقل و والع

 في المستوی الفکري لذ  القصيدة.
 

 بدهشاکر السياب، قصيدة غريب علی الخليج، الأسلوبية، الانزياح. ة:الكلمات الرئيسي  

 
 .المقد مة1

إن الشعر بخاوة والفج بصوهة عامة، سجل المشاعر ا ساسة »: ا قيق الأدب هو السجل اانساني 
الأتراح والأمل و نسان أو يسعد بها البشر في الآلام والأفراح العميقة التي يحس بها الفرد، ويعاني منها اا

حاا   في يويكون النقد ميزاناً للأدب ومقياساً يحكم عل (204: 1416)بوقريج،  «ا لو، والخيبة المرهقة
لنقد الأدبي في العقود  بالنسبة ا ياة تتغيرع وكذلك المواق  التي تؤخذ أنهما دائماً في حالة التغيير لأن
مج هذ  و  مختلفة ظهرت في الأفق الأدبي مذاهب واتجاهاتحي   الأخيرة فقد تطوعه تطوعها كبيرا
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الدهاسات النقدية المعاورة ويقوم  تحتل دهاسات الأسلوب مكانة متميزة في »حي  "الأسلوبيةالمذاهب"
ة والفنية انطلاقا مج شكلها يلاتحليل الأعماا الأدبية واكتشاف قيمتها الجم یكثير مج هذ  الدهاسات عل

 (13)دهويش، لاتا: «ی.اللغو 
الشاعر الشخصية  معرفة سيرةن بما أالشعرية ه  أهم وأفضل مرآة تعرض حياة الشاعر و السياب إن أعماا  

ظااهر الأسلوبية في الملکج الغرض الرئيس  استکشاف فقد اکتفينا بترجمة موجزة  يات   ی فهم أشعاه ،ساعد علت
إذن نرم  مج وهاة هذ  الدهاسة إلی تحقيق أهداف، منها: تحديد مصطلح ( غريب علی الخليجقصيدت  )

 الأسلوبية وتع  أنماطها وکيفية استخدام الشاعر لذ  الأنماط في قصيدت  هذ .
 
 .خلفية البحث1-1

 منها: ،حيات  و شاعريت  و شعر ، کثيرون الذيج کتبوا عج لا شک أن السياب شاعر کبير و
للدکتوه خيرية عچرش.تحتوي هذ  المقالة علی إيضاح  «الرمزية اايحائية في شعر بده شاکر السياب»

الشعر في الخمسينيات اتجا  تحديد الذي كان ل  دوه أساس  في السياب للمذهب الرمزي في شعر 
للدکتوه يوس   «بده شاكر السياب وأسطوهة تموز ب  الأساطير».والستينيات في العراق والعالم العربي

أن الشاعر استفاد مج الأساطير لبيان أحاسيس  الداخلية  علی هذ  المقالة. تدا هادي بوه نهزم 
   أكثر ونطعلع علی هموم  وآلام  ويعرف علومهما نقرأ قصائد هذا الشاعر المبدع نت ة.ومشاكل  الخاهجي

نوع  الکاتب في هذا المقاا إلی مسألة الموت  للدکتوه فاخر ميا.« فکرة الموت وا ياة عند السياب»هواجس .
. وما وجدنا دهاسة أو مقالة تحلعِّل هذ  الشاعر في معظام قصائد  ابووف  أهم المضام  التي استخدمه

 الأسلوبية.القصيدة مج منظاوه 
 
 . نبذة من حياة بدر شاکر السياب1-2
ونشأ يتيماً بسبب وفاة أم  وهو   وعاش فيهام بقرية جيكوه بالبصرة، 1929بدهشاکر السياب سنة  ولد

سيبقى السياب مشدوداً إلی أمع  وستظال حية في ذاكرت   عندما ماتت أمع . کان في السادسة مج عمر 
تحولعت حيات  إلی سلسلة مج الصراعات مع  (15و  14لاتا:  طرس،)ب.الرغم مج هحيلها المبكعر‌علی

جرح الفقر وجرح  :يطوي القلب علی جرح  السلطة ففصل مج عمل  غير مرعة وتسكعع فقيراً في الشواهع،
م وكانت فكرة  1962نيسان  18فدخل الجامعة الأميركية في  ثم جاة بيروت بقصد الاستشفاة، ی.الو 

هذ  العوامل کلها أثرت في شخصية الشاعر؛ لذا نری أشعاه  مشبعة  (43: المصده نفس ). يالموت تلحع عل
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بااحساس التراجيدي المتأول والکآبة المريرة للعاطفة البشرية حي  ترکزت في قلب الشاعر ذات  کل 
الخطايا و الذنوب الکونية، کما معظام أشعاه  عباهة عج سلسلة مج الأشکاا والنماذج، حي  ع ت 

 (192: 1988)ميا، وماً عج وراع الشاعر مع المجتمع  ووراع الزمج المحدد مع الأبدية. د
 
 . عن قصيدة غريب علی الخليج1-3

حظااً وافراً مج اهتمام الداهس  و بلغت مج الشهرة و ذيوع الصيت  «غريب علی الخليج»نالت قصيدة السياب 
 .ما جعل بعض النقاد ينظار إليها بووفها مج أشهر القصائد التي قيلت في العصر ا دي 

إلی الرمز ليع  بواسطت  عج تذمر  مج أوضاع بلاد   فيها القصيدة قصيدة سياسية همزية لجأ الشاعر
مباشرة وبرز فيها تغيير ‌استخدم الشاعر في هذ  القصيدة تعابير غيرو  السياسية والاجتماعية والاقتصادية

المعني أو تشويه  أو إبداع  وقد ظهر تغيير المعنی بسبب استخدام اللغة المجازية کالتشبي  والاستعاهة 
 .بدقةفهم القصيدة يجب علی القاهئ أو الباح  أن يحلعلها  لأجلوالکناية و 

 
 . الأسلوبية 1-4

وقد ظهرت  (77: 1977)المسدي،الأسلوبية ترتبط اهتباطاً وثيقاً بالدهاسات النقدية والبلاغية واللغوية.
علی أنها منهج نقدي في بدايات القرن العشريج وکان ذلک ناتجاً عج تطوه الدهاسات اللغوية 

 laوفي الفرنسية  stylistics يطلق عل  هذا المصطلح في اانجليزية» (18دهويش، لاتا : ا ديثة.)

stylistique»  ،(185: 1994)عبدالمطلب محمد  
للغةَ ضمج نظاام الخطاب ويدهس الخطاب موضوعاً علی مبدأ هوية وأما الأسلوبية فه  علمٌ يدهس ا

الأجناس؛ لذلک کان موضوعها متعدد المستويات، مختل  المشاهب والاهتمامات، ومتنوع الأهداف 
ا: الأو ؛ ظهر للأسلوبية مفهومان مختلفانو في مطلع القرن العشريج ( 31: 1990)عياش،والاتجاهات.

الطريقة الفردية في : الثانيو  فكرة وخاوة في ميدان الخطابة عند القدماةالو دهاسة الصلة ب  الشكل 
فهناك  ؛وكان الأخير مداه الخلاف ب  الأسلوبي  و تعدد اتجاهاتهم (68: 1988، شكري).الأسلوب

ما . أالوظيفيةالأسلوبية و  الأسلوبية التكوينية أو الأسلوبية الفردية، يةيو الأسلوبية التعبيرية و الأسلوبية البن
المتصل الذي  أو القاهية: بعنصريج أساسي المعياه والاتجا  الرئيس  لبحثنا الأسلوبية البنيوية التي تهتم 

 أدبيةالمبدأ الرئيس  في الأسلوبية البنيوية . بالغ الأهمية التي لا تأثير الرسالة يعمل عملا محدداً النص أو
  أي الأدبية  لقد أوبحت».عل مج عمل ما عملا أدبياً تعني الأدبية ما يج الشعرية. أو الأدب
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فوجد الشكلانيون الروس ، وموضوع علم الأدب ةأدباً ه  محل الدهاس الخصائص التي تجعل مج الأدب
 ،والجرس، واايقاع ة،كالقافيت((الأدوا وخاوة، بالخصائص الشكلية أنفسهم مضطريج إلی العناية

 (27: 2000،ذهيل‌)ابج«.واللغة عام، لبنيات، واالمفرداتو 
شاکر السياب مج خلاا ‌الغرض مج هذا البح  تجلية أسلوبية النص الشعري لدی الشاعر بده 

لا يمکج أن نسم  هذ  الدهاسة بأنها البنيوية «.غريب علی الخليج»الاقتصاه علی دهاسة قصيدة 
(structural) الرغم مج استنادها إلی لغة النص الشعري بشکل هئيسی إذ إنها لج ‌بشکل محض علی

تتجاهل العوامل والظاروف الخاهجية المتصلة بالمؤل  وبيئت ؛ لأن معاناة الشاعر مج الجوع والفقر والأمراض  
هذا الدهاسة تتلمس هؤية الشاعر في کان لا أثر باهز ليس فقط في مضمون نص  وإنما في شکل  أيضا. 

قدهة الأووات والتراکيب والدلالات علی التعبير عج الرؤية السياسية وفيها تركيز على السمات لغت  و 
الأسلوبية أو الخصائص الشکلية التي يقاا إنها تميز عملا محدعداً، أو کاتبا أو موهوثا أدبيا، أو عصرا وهذ  

نريد أن نحلعل قصيدة لذا . السمات الأسلوبية قد تکون: الصوتية، أو الجملية، أو بلاغية، أو معجمية
على المنهجية القائمة في تحليل النصوص أسلوبياً والتي تعتمد على ثلاثة  اعتماداً  «غريب علی الخليج»

 : المستوی اللغوي، المستوی الأدبي، المستوی الفکري.مستويات
 
 «غريب علی الخليج». الظواهر الاسلوبية فی2
 
 . المستوی اللغوي2-1

 ثلاثة مستويات: المستوی الصوتی، المستوی المعجم  والمستوی النحوی.‌وی إلیينقسم هذا المست
 
 .المستوی الصوتي2-1-1

الدهاسة الصوتية تعدع المحوه الأوا للدخوا إلی النص الأدبي و بداية الولوج إلی عالم ، و فهم  و إحساس 
بوع  لما في  مج قيم جمالية، فالصوت هو الوحدة الأساسية لللغة التي يتشکل منها النص الأدبي و علی 

)خان، « ت أوغر وحدة في اللغةيعدع المبح  الصوتي الخطوة الأولَی للداهس اللساني، لأنع الصو »هذا 
 ويتناوا المستوی الصوتي جوانب منها: (65: 2002
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 . الموسيقي الخارجية2-1-1-1
وه  الموسيق  التي تتمثعل في الوزن والقافية، فه  موسيق  العروض، أي البحوه المعروفة التي تضبط 

افظاة علی البحر بل التفعيلة ه  هذ  القصيدة اعتمدت علی الأوزان الخليلية لکج مع عدم محبالعروض، و 
السطر ‌مج الأشعاه ا رة والشاعر يکون حراً في استخدام التفعيلات علی الأساس لأن هذ  القصيدة تعدع 

 خمس تفعيلات. یثلاث أو أهبع أو حتأو تفعيلت   مج ی أن يستفيدَ لذا نر 
 الثاني  )تسک وهو استخدم الشاعر البحر الکامل )متفاعلج( مع زحاف ااضماه: البحر -الف

ادة حرف ساکج علی آخر وتد مجموع( وعندما استخدم شاعر هذ  العلة يل )وهو ز ييالمتحرک( وعلة تذ
إلی الرقة و  تقربهذا البحر والح لأکثر الموضوعات التي  دة.ية القصي  إلی نهاياف  عليح  أن يب عليج

لقصيدة الألم وا زن وتحمل المعاناة لذا لأن موضوع ا ؛ةية والشعوه يهذا ملائم وتجربة الشاعر الشعر 
مج زحاف  ينتجالسبب اختاه البحر الکامل بما في  مج کثرة ا رکات والايقاع الراکد والسريع الذي 

 ل.ييااضماه والتذ
دة مکوعنة مج متحرعک فساکج ومتحرک فساکج وقبل حرکة ية في هذ  القصيامعا القافالقافية:  -ب

إمعا مطلقة  هاة فييالقاف تد مج خلالا الصوت.يمالمدة )ال ، واو، ياة( لک   با روف یحرف الروي أت
دة )سکون حرف الروي( وحروف الروي يع  إلی السقوط( وإمعا مقيرشي)حرکة حرف الروي المکسوه ل

 القائم علی الاضطراب داع يعود مرة إلی الراة وهذا التداخل يم و يمج الراة إلی اللام إلی الج تتغيرمختلفة و 
وهد ي أي إن بحر الرجز  معاناً يأح يتداخلشاهة إلی أن البحر الكامل قد فهنا تجده اا في ذات الشاعر.

لة متحركة يدة تفعي الثاني  ولكج إذا كان في القص زحاف ااضماه وهو تسك« جل  اعِّ تَفم  »علی تفعيلة 
 دة مج الكامل.يالثاني فإن القص

 
 الموسيقي الداخلية. 2-1-1-2

ا  هذا الانسجام الصوتي الداخل  الذي ينبع مج هذا التوافق »يمکننا أن نعرف الموسيقی الداخلية بأنهع
 (71: 1981)محمد، «.الموسيقی ب  الکلمات ودلالاتها حيناً أو ب  الکلمات بعضها وبعض حيناً آخر

نا هذا ما استخدم  الداخلية أشکاا وظواهر مختلفة في الشعر فنحج نقصد في بحث یإذا کان للموسيق
 .قصائد  معظامالشاعر مج التکراه والتدوير لأنهما عينتان أسلوبيتان في 
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 . ظاهرة التکرار 2-1-1-2-1
والكلمات ت، تردد في المصوتات والصامتاييعت  محوه  الرئيس  الذي و الشعر  یإن التكراه أساس لموسيق

.في النص الأدبي يعت  التكراه مج المختصات الرئيسية  یفيسبب الجماا ويخلق الموسيق والجملات
مج أهم الظاواهر التي استخدمها الشاعر في  .ظاهرة التکراه ب متنوعةيلامن  بطرق مختلفة وأساديستفو 

أنماط مختلفة مج التکراه منها التکراه الصوتي، تکراه اللف  وتکراه مج استفاد السياب  هذ  القصيدة.
 العباهة.
تكرير حرف يهيمج »ويتمثل في  ةهذا التكراه مج أنماط التكراه الشائع: ار الصوتيالتكر -ال 

أن نهتم  نبغ ية يفي دهاسة هذ  المحسنة الأدب (82: 2001)الغرفي،«.القصيدة ووتياً في بنية المقطع أو
وإن كان ة يعيأن الشاعر كان متعمداً وعالماً في استعماا هذ  الصنعة البد -ال ببعض النقاط ومنها: 

مج -. جةيت تحت هذ  الصنعة الأدبيتسب تكراه كل ووت في شطر أو بيحكج أن يملا -.بمفاجأة
هذا مثل ما نجد  في  خاص. یكون لذا التكراه معنيجب أن يت أو شطر فيكون في بيه  أن يالبد

حي  إن  لج يعود لأن  فهم الواقع المرير مج  ملاعج التجربة المفعمة بالآ السياب في  يتحدثالسطر الذي 
بكاؤ  على بلد  و يستطيع أن يع  مج  إلى العراق، فهو لا يملك ما يساعد  على ذلك، لذا يستمر

 خلالا عج فقد  الأبدي  لم الرجوع إلى الوطج ويقوا:
واحسرتاه.. فلن أعود إلى العراق/ وهل يعود/ من كان تعوزه النقود؟ وكيف تد خر النقود/ وأنت 

وأنت تنفق ما يجود/ به الكرام ، على الطعام؟/ لتبكين  على العراق/ فما لديك سوى تأكل إذ تجوع؟ 
إن الجرس الموسيقی  (323:  2000)السياب، الدموع/ وسوى انتظارك، دون جدوى، للرياح و للقلوع 

في القصيدة واضح و نلاح  أن ووت )الأل ( و )الواو( قد هيمج علی جسد النص وقد تکره 
كأن هذ  و  مرات« 10»عشر« الواو»( مرة في مواضع مختلفة و ووت 18ثمانية عشرة )ووت)الأل ( 

ا ركة ه  آ  ممدودة تتردد في نهاية كل تجربة يمر بها الشاعر وكذلك الكلمات التي اختاهها في هذ  
 ترينا هذ  الآ  الممدودة واحسرتاه، فلن أعود، تجوع، لتبكين ، الدموع و دون جدوى()  صالنصو 
 .تدا على دهجة توجع الشاعرذ  وه

هو نمط و   أكثرها انتشاهاً و أبسط أنواع التكراه  النوع مج التكراه يعدع هذا ي: تکرار اللفظال-ب
 عراقالريح تصرخ بي  حي  يقوا: و مج أمثلة التكراه اللفظا  نجد هذا المقطعالسياب شائع في شعر 

أن  یکما نر (318:  2000) السياب، !عراقس سوي ي، لعراق، عراق، عراقوالموج يعول بي 
الاستلذاذ بذکر وطن  لأن العراق  ،التکراه مج دة والغرضيات في القصة مرع ه لف  عراق عدع اب کرع يالس
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 بت .ية وهو بمنزلة حبيالماض ذکرياتع اليمبجذکر  ي
إلی أعود  یط لي الشراع متيإبراً تخ ايح، ير  اي .. نقود،ايدم،  ايقطرات،  ايأنت،  ايفلتنطفئ 

اب يها السيدة ووعه فيوهذا التکراه تکراه دعائ  في القص (321)المصده نفس :  أعود؟ یالعراق، مت
 يراة غيلجأ إلی هذ  الأشي نفس  أو قلب  المهتاج شوقاً ولوعة وعذاباً و  ن  وبيالصراع القائم ب

دا علی عمق معاناة يهذا و  «أعود؟ یأعود؟ مت یمت»کذلک نری في هذا السطر تکراه عباهة ة.يا 
 .الشاعر في الغربة

 یشكل هذا النوع مج التكراه مساحة أك  مما شكلت  أنواع التكراه الأخر يتکرار الصدارة:  -ج
ة المكثفة للإنطلاق ية القو ية، ه  البدايالبدا التي تعتقد أن تكراه السيابة يرجع إلی نفسيبدو أن ذلك يو 

ة قد تكثفت عند الشاعر بشكل ية خصوواً إذا عرفنا أن تكراه البدايوالتحره و بذلك تكون أكثر فاعل
)وهبة و کامل،  دةية كل سطر مج أسطر القصيقصد بهذا التكراه، تكراه اللفظاة أو العباهة في بدايهأس  و 
 کما في قوا الشاعر :  (118:  1984

 دد اغترابيأنقص، يانقود، بكج مج م ما زلت/  أحسب يا نقود، أعدكج و أستزيد، ما زلت
في هذا المقطع تکره السياب کلمهة )مها   (322المصده نفس  : )أوقد بالتماعكج نافذتي وبابي.  /ما زلت

زلت( في بداية السطر الشعري ليؤکد علی غرضه  ويعلهل نفسه  بهأن مها يحصهل عليه  مهج نقهود يخفهض مهج 
زمج بقائ  غريباً، وأن ما يدخر  منها سيفيد منه  في إعمهاه بيته  في الهوطج، وههو يسهائل النقهود عهج موعهد 

 ودة قبل موت  في الغربة.عودت  إلى بلد ، وهل ستتحقق نبوةت  بالع
 
 . ظاهرة التدوير من أساسيات الربط بين الأسطر الشعرية2-1-1-2-2
اشترک شطرا  في کلمة  ذلک البيت الذي ؛النص الداخل  وتعرف بالبيت المدوه یظاهرة في موسيق هو

في الشطر الثاني و لايتم شطر البيت إلا مج خلاا  واحدة، حي  يکون بعضها في الشطر الأوا وبعضها
 کما في قوا الشاعر:هذا البيت المنفصل.

 م تفاعِّل ج/ م تَفاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/مه         ـق  / را ـ ع لل إ   د  /عو أ    نل   ـ ف   ـ ه/تا ر  سـ ح   وا
 تفَاعِّلان د      عو ي ـ ل ه  و  
 م تفاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/مه   د  /قون ـ  ر ن ـ خ/د  تد ف  يـ ک  و   د  /قوـ ن ـ نه   ز   و  ـ/عت   ن   ن کام  
 تفَاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/م تَفاعِّل ج/ م تَفاعِّل ج / مه    د  /جوي ـ ما     ـ قـ ف  /تن  ـ تـ أن و   و/ع ـ ج   ـ إذ ت  ـ ل ـ ک/تأ  ـ تـ أن و  
   تَفاعِّل ج /  م تَفاعِّل ج / مه   ـ       م/عاـ ط ـ طل   ـ ع  ـ م/ راـ ک  ـ  له   ـ ب
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 تَفاعِّل ج/ م تَفاعِّل ج / مه  / ق ـ         را ـ عـ لل   ـ ع / ن ـ ن ـ يکـ  بت   ـ ل
 تَفاعِّل ج /  م تَفاعِّلانع        مو د   دو   ـ س  ـ کيـ /د   ـ ما لـ ف  

اهتبطت في الديوان بمصطلح التدوير حي  ينته  السطر  )م تَفاعِّل ج( أن هذ  التفعيلة یکما نر 
 «م ـ « »د  »و« ت فاع لان« »دعو ي ـ ل ه   و  »وتكتمل التفعيلة في السطر الثاني  «مههه  » «ـق  »الشعري بهه 

 ما لماذا استعانوکذلک إلی نهاية المقطع. أ« ت فاع ل ن« »تأ  ـ تـ أن و  »رابع وتكتمل التفعيلة في السطر ال
بهذ  الظااهرة في قصائد ؟ للإجابة عج هذا السؤاا نکش  عج عامل هام وهو التوتر والانفعاا  السياب

الذي يقوم کأساس دينام  لوحدة القصيدة والسياب يتحرک في حدود  وفي اللحظاة التي انته  فيها هذا 
 التوتر يکون نهاية المقطع.

 
 . المستوی المعجمي2-1-2

ب وهو يختاه ألوانا مج الألفاظ التي تؤل  أسلوب  وهذا المعجم لكل مؤل  وكاتب معجم لغوي وأسلو 
كمية الألفاظ التي تكونت في ذاكرة الشاعر مج خلاا  الشق الكم  وهو : ييتکوعن مج شق  أساس
يعني ب  كيفية توظي  الشاعر لذ  الألفاظ وانتظاامها في نسق لغوي ل  و قراةات  والشق الكيف  

أن السياب اختاه الألفاظ السهلة الموحية  یمعا بالنسبة لذ  القصيدة نر أ (53: 1999)حبيب، .دلالت 
ة عج وجدان . الدافع في إنشاد هذ  القصيدة هو البعد عج الوطج والغربة وااحساس بالألم ا اد  المع ع

راة، والمرض الروح  والفقر لذا جاة بالألفاظ التي تلائم والمضمون الشعري مثل: جثام، مکتدح، حفاة، ع
جوع، الموت، ذا،  ،، الدموع، وراخ، إعواا، الظالام، الأشباح، الق ، العزاةینشيج، ضجيج، الثکل

تلاؤم الألفاظ  یمد یإذا دققنا النظار في العنوان)غريب علی الخليج( نر  ی، احتقاه، انتهاه و... حتیحم
هذ     في البلاد الغريبة.نکرة للدلالة علی عمق توحد  وعدم معرفت «غريب»والمضمون وهو جاة بکلمة 

الکلمات تشکعل الشق الأوا مج معجم السياب اللغوي ولکج لترتيب الکلمات في القصيدة أهمية  
مازلت  أنقص، يا نقود، /  مازلت  أحسب يا نقود، أعد کنَّ وأستزيد مثلا في هذا المقطع يقوا: ی.ک  

أجواة عاطفية  (322:  2000السياب،)بابي نافذتي و مازلت  أوقد بالتماعتکنَّ /بکنَّ من مدد اغترابي
مائر تکلم والخطاب بشکل فني هائع، والقصيدة قويمة مج حي  البناة، وه  ضنشأت مج خلاا توظي  

 حيات  السياسية المأساوية.مع متفقة منسجمة و 
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 ي )الترکيبي(المستوی النحو . 2-1-3
وتصنيفها و التراکيب التي تغلب علی النص. فهل المستوی الثال  مج الدهاسة اللغوية الاهتمام بالتراکيب 

يغلب علي  الترکيب الفعلی أو ااسم  أو الخوال  أو تغلب علي  الجمل الطويلة المعقعدة أو القصيرة أو 
المزدوجة وهنا يمکج أن يأتي دوه الأسلوبية النحوية في دهاسة العلاقات والترابط والانسجام الداخل  في 

 ق الروابط الترکيبية المختلفة.النص وتماسک  عج طري
قد لاح  بعض علماة اللغة أن في النصوص الأدبية والشعرية خاوة انحرافات عدعة عج النسق 
النحوي، مما يشجع علی دهاستها والتعرعف بواسطتها علی توظي  العلاقة ب  المعاني اللغوية 

اليب الخ ية واانشائية، التقدیم في هذا المستوی نتکلم حوا الأس (159 -158: 2011)خليل،والسياق.
 و التاخير، و الجمل المعترضة.

 
 . الأساليب الخبرية والإنشائية2-1-3-1
في القصيدة تنوعت ب  الخ ية واانشائية التي توح  بالصراع المرير  التي استخدمها الشاعر بيلاالأس إن

استخدم فيها عدداً مج الأدوات لکج أکثرها قد وهد النداة في مواطج کثيرة في هذ  القصيدة،  .وا زن
، يا دم ، يا .. ن ـق ود / يا منها قوا الشاعر:« يا»استخداماً ه  ادات  ، يا ق طرات  فلت نط ف ئ، يا أنت 

ر يح ، يا إبراً تخيط  لي الشراع  ، م تى أعود / إلى الع راق؟ م تى أع ود؟ / يا لمعة  الأمواج  ر نحهن مجدافٌ 
    (321:  2000السياب،)لخليج، و يا كواكب ه الكبيرة  ... يا نقود ي رود / بي ا

وقد خرج النداة في کثير مج مواضع  عند السياب إلی معان أخری، تتجاوز معنا  الأول  و مرد 
 –ذلک إلی أن النداة ليس في ويغت  الأولية مج حي  تکافؤ أطراف  أو تقاهبها وعندما يج ة عند  

الأس  والتحسر وب  ا زن فضلا عج إبراز العلاقة المخصووة ب  أطراف النداة،  تعبيرا عج –غالباً 
 المعاني إلى أبيات القصيدة في الاستفهام معاني خرجت قدعلاقة عشق  إلی الوطج. أما الاستفهام ف

يعود من كان تعوزه النقود؟  هلواحسرتاه ...فلن أعود إلى العراق! و منها قوا الشاعر: الأخری؛ 
( في قول  )هل يعود( والغرض 1يوجد في النص استفهامان: )تدخر النقود وأنت تأكل إذ تجوع ؟ كيفو 

( في قول  )وكي  تدخر النقود( 2مج الاستفهام هنا النف  وإن المعنی أن  لج يعود إلى العراق. )
 والاستفهام هنا للتعجب. 

سمية التي توح  بالسكون لجمل اانجد الشاعر وفق في استخدام افب الخ ية يلابالنسبة للأسامعا 
مثل قوا الشاعر حي  قاا  دة ا ياة وتجددها.بة التي تسبب ا ركة و يوالدوة ويعقبها بالجمل الفعل
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بي: عراق،  يعو ل  بي: عراق / البحر  تصرخبالهجيرة، کالجثام، علی الأصيل / الريح  تلهثالريح :
 (318و  317:  2000السياب،)عراق 
الجملة ااسمية تفيد بأول وضعها ثبوت ش ة لش ة، لکج في هذا المقام ليس الغرض ثبوت الصراخ  

للريح بل اکتنافها مج القرائج خرجها عج أول وضعها فتفيد الدوام و الاستمراه لأن الکلام في معرض 
ة فعلية فإنها تفيد ا زن والتحسر وفي کثير مج الأحيان، جاة خ  الجملة ااسمية فی هذ  القصيدة بصوه 

، قصيدت في  يةوراه الشاعر على أن تكون الجملة ااسمية ه  الجملة الأساسإمج الملاح  التجدد. 
ها، فكل يوالأفعاا دائما تأتي في حشو الجمل لا بداياتها، وهذا منسجم مع الفكرة التي بنيت القصيدة عل

نها حركة داخل السكون، إدث الآن، ا ركة التي ستوو  في كلام الغريب ليست حركة حقيقية تح
 لا في مخيلة الغريب وذاكرت .إليسلها وجود 

 
 . التقديم و التأخير2-1-3-2
 في التركيبعية ااسنادية التحولات وإغناة الشعرية اللغة إثراة أساسياً في عاملاً  والتأخير التقدیم عنصر يمثل
 التركيب، بغية في النظار مداومة على ا رص القاهئ نفس في ويبع  حيوية يجعل  أكثر مما الشعري، النص

هذ   وهاة يكون أن فلابد (15: 1986)کوهج،النص. وهاة الكامنة الدلالات بل الدلالة إلى الوووا
 قيود مج بالتفلت إلا يبلغها أن للشاعر لم يكج جديدة عوالم اهتياد مج تتحقق وجمالية الظااهرة قيم فنية

 الخليج  ز حم   :الشاعر عند وهدت التي والتأخير التقدیم ووه ومج الفنية، غايت  وفق ويؤخر فيقدم اللغة
 لتقدیم الداهس ويلاح  (317:  2000)السياب،بهن  مكتدحون جو ابو بحار/ من كل حاف نصف عار  

 مدى سيطرة السياب عند السابق الشطر ( في)مكتدحون جوعابو بحاه الفاعل على ب  )الخليج(‌المفعوا
 فاعلها  تتقدم على فكر ، فجعلها على بما في  مج القلوع والناس ا فاة الخليج

/ جلس الغريب، يسر ح البصر المحير  في  على الخليج، و على الرمالوکذلک قول  في هذا الشطر: 
( في هذا الشطر علی على الرماا، على الخليجيظاهر للمتلق  تقدیم ) (317)المصده نفس  :  الخليج

 فيحقق القصيدة، أبياتم ينظا الذي الموسيق  ويبدو أن هذا التقدیم لا يتجاوز اايقاعالعامل )جلس( 
والتماثل لکج الغرض الرئيس  ليس هذا فحسب بل إن السياب في هذا الشطر مهتمع  التناسق مج ب عداً 

 كل تتجلى المكان فف  النص، في مركزية بؤهة علي  ليعطي  ااضاةة ويسلعط يقدم  فهو لذا بالمكان،
 الأفکاه والذکريات. أشكاا
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 . الجمل المعترضة2-1-3-3
يشکل استخدام الجمل المعترضة في شعر السياب حضوهاً واسعاً إذ يتکئ علي  اتکاةاً واضحاً. جاةت 

 هذ  الجمل علی أنماط متعددة منها:
ب بت ك  أنت  ف يه / يا أنت م ا » ام صب اح  روحي -أحب بت  ف يك  عراق  روحي أو ح  و أت ى  -أنتم 

إن الجملة )مصباح هوح  أنتما( اعتراضية؛ وقد أتی بها الشاعر لينب  أنهما المصباحان الاديان  «الم س اء.
 ل  وسط دهوب الليل والعتمة، وکذلک قوا الشاعر في هذا البيت:

واها، والظَّلام /» ن   ه ن اك  أجمل ، -ح تىَّ الظَّلام  -الشَّمس  أجمل  في ب لاد ي م ن س  ت ض  ف هو  يَ 
اعترض السياب في هذا الشطر ب  المبتدأ والخ  بقول  )حتی الظالام( والغرض مج الاعتراض هنا  «الع راق

 التنبي  علی شدة تعلق الشاعر بوطن  حتی يری الظالام وهو مصده الجهل .
 
 . المستوی الأدبي2-2

على تطويع اللغة لتتناسب تماماً مع ما  إن الكش  عج المنبهات الأسلوبية ضمج النص يؤكد قدهة المبدع
نتاج  بالانزياحات المقصودة إذ إن اللغة خلق إنساني و يريد  مج معنى فيعمد لتنويع خطاب  الشعري

 وهموز تحمل الأفكاه وتظاهر شعرية النص وقدهة المبدع مج خلاا عرض هذ  نها اتصاا ونظاامإللروح، و 
وبما أننا نبح  عج الخصائص  (64 ، لاتا :)دهويشالتعبيري العادي .الأفكاه بنمط إبداع  يغاير النمط 
ظاهرة الانزياح في أنواعها المختلفة منها )الدلالي، اللغوي،  سندهس التي تكسب النص سمت  الشعرية، فإننا

 .لما تحمل  هذ  الدواا مج وظيفة توويلية وظاهرة القناع و...(
 
 . ظاهرة الانزياح2-2-1

وکلمة اانزياح  منظاوه، لاتا: مادة زيح(‌)إبجمادت  )زيح( مج باب الانفعاا أي ذهب وتباعد. إن الانزياح، 
قد يمکج أن نصطلح علي  بعباهة التجاوز أو أن يحيی ل  لفظاة عربية في سياق محدد فه  عباهة العدوا 

( 212و  211تا: )المسدي، لاولا مرادفات منها: التجاوز، الانحراف، ااطاحة، الانتهاک، التحري  و..
ف و يعت  الأسلوبيون کلما المألو  المتناوا اختراق و عني قدهة المبدع علی انتهاکيهو فأما في الأدب 

تصرف مستعمل اللغة في هياکل دلالاتها أو أشکاا تراکيبها بما يخرج مج المألوف انتقل کلام  مج السمة 
  (274)المصده نفس  : ااخباهية إلی السمة اانشائية. 
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 . أنماط الانزياح في قصيدة )غريب علی الخليج(2-2-1-1
بالاستعانة  الثاني التقييد لذا المعياهو خرق للمعياه النحوي  یالأول: إن ووه الانزياح تکون مج طبيعت 

قد مثعِّل للخرق بالرخص الشعري )مثل الاستعاهة( ومثل للتقييد بالتعادلات )مثل )بقواعد إضافية و
تعبيرية و و  يةلاأن يصاحبه وظيفة جم بد  إذ لا لا يعد  كل انحراف أسلوباً  (57: 1999)بليت، .التوازي

1صميم الإيصال و ليايجب علی الانزياح أن يكون متصفاً بميزتين :مراعاة الأصل الجم
)شفيعی  .

 (13: 1386کدکني،
 فيها الانزياح والعدوامج بنصيب وافر  یقد حظا يتب  أن السيابأما بالنسبة إلی هذ  القصيدة ف

هوحاً  قصيدت استطاع أن يعط  ل ومع هذا التكنيك والأسلوب وكذلك بالاستعانة بإمكانيات اللغة العربية
التراكيب اابداعية المتعددة في  استخدام في یيتجل قصيدت  هذ إن أهم مظااهر الانزياح في و خاواً 

 .سنات البلاغية الاستعاهة والخياا وغيرها مج المحو مجالات التشبي  
 
 . الانزياح الدلالي2-2-1-1-1

المحسنات  .علی استعماا اللغات في لغة المعياه رهو تجاوز المؤشرات المعنوية التي تسيط ليالانزياح الدلا
 ليتعد في مقاا الانزياح الدلا (المفاهقة و..و المجاز  ،الاستعاهة  ،التشبي )البيان و التي تطرح في إطاه البديع 

في المحسنات البديعية  −1 :بصورتين في كلام الشاعر لالييتجلي الانزياح الد (52: 1373،)وفوي.
 . دون المحسنات وبالصراحة −2والبيان 

 
 التشبيه-الف

أن  یما نر ا إن التشبي  هو مج الصوه الفنية في الشعر و معياه لمقدهة الشاعر في الصنعة الشعرية وكثير  
إذا  .يحاة الذي يشكل قوام هذا الشعرطاهها التقليدي ليخلق ااإالتشبي  في الشعر ا دي  قد خرج مج 

 ،  الشب  الجديدة والعلاقات السرية ب  الأشياةو أحد فنون الشعراة الأكابر في كش  وج حسبنا التشبي 
 .شاعراً كبيراً في هذا المجاا السياب نا أن نعدع يفيجب عل
لهث بالهجيرة كالجثام على تالريح ) أوا ما يطالعنا في هذ  القصيدة افتتاحها بالتعبير المجازي -

الشاعر في هذا المقطع يأتي بتشبي  ناده وهو تشبي  الريح التي تحمل   (317:  2000)السياب،( الأصيل

                                                                                                                                                       

1- Communication 
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ا الة  ن هذا التشبي  قوام  هوعانيها الشاعر في غربت . إيالم و ا زن بالکابوس بما في  مج المعاناة التي 
  .التي يحس بها الشاعر ؤلمةاابداعية الم

شب  الشاعر  (317)المصده نفس : )الصوت كالمد  يصعد/كالسحابة/ كالدموع إلى العيون( -
 ووت  الذي هت  اسم وطن  مرة بالمد في اهتفاعها ومرة بالسحاب في ظلالا ومرة بالدموع في سخونتها.

 (318)المصهده نفسه :  حين مررت بـالمقهى/ سمعتـك يـا عـراق و كنـت دورة أسـطوانة ()بالأمس   -
 .بي  غر يشب  العراق بدوهة الأسطوانة وهذا تشب

وحملتها فأنا المسيح يجر  في المنفى صليبه/ فسمعت وقع خطى الجياع تسير/ تدمى من عثار ) -
نفس  التي تحمل آلام  شب  الشاعر في (321)المصده نفس :  فتذر في عيني/ منك ومن مناسمها/ غبار(

دا علی شدة ي  يق  إلی الجلجلة وهذا التشبيب  في طر يح الذي حمل وليوآماا العراق شعباً وأهضاً بالمس
 ونداة وطن     خف  لأن الشاعر شب  وقع أقدام الکادحيضاً تشبيفي هذا المقطع أ بؤس  وألم  مج الغربة.

 ذائها.يني الشاعر و تسبب في إيب علی عح المتربة التي تهيالمکدوم بالر 
المصده )(  ينبي وما ينبيعما لا  شف  ير يا من نعاسي کالحجاب من الحر يح بالثؤباء بقيوأز ) -
کج أن يمب و يو غر  ي عادير  غيش  عما تحت  وهذا تشبيري يشب  نعاس  بحجاب حر  :(322: نفس 

ها مج الروائح الزكية التي تحملها نسائم شهر آب يبما ف  ل آثاه الغربةياة التي تز ينقوا إن الشاعر شب  الأش
  ل التثاؤب.يز يالبليلة، بالنعاس الذي 

 
 الاستعارة-ب

أسلوبا  الاستعاهة تعدع و  مج أهم السمات التي تشهد للشاعر بقدهت  علی اابداع والخلق الشعري الاستعاهة
السياب ة و يلمج أبرز الانزياحات الدلا يخرج اللفظاة مج دلالتها المباشرة إلی دلالات أعمق وأوسع، ه 

وإستعان بالاستعاهة المکنية کثيراً وإهتم بهذا الجانب التصويري ح  جعل الم   في القصيدة هااستخدم
 کائنا حياً في الشطر الأوا مج البيت الأوا و يقوا:

إن الشاعر جعل ا سرات وهو أمر معنوي  لشدة  بواسطة الحسرات أعمدة الضياء: يهد  الغريب
حراهتها وسيلة اطفاة نوه النهاه وهو أمر حس  وهذا مجاز عقل  ويداع علی شدة شعوه الشاعر با سرة 

 وضيق النفس والغربة.
وه  ليست لا  للنفس (ی)الثکل جعل وفة: هذا التعبير تعبير استعاهي لأن الشاعر ینفسي الثکل

التي فقدت ولدها وهو  یة ثکلأ  نفس  بإمر وفة مج وفات اانسان إذن شبع ی( الثکلکلمة )  بل أن
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 لقصيدة هوحها الرئيس  وهو شدة التحسر والتوجع.ابواسطة هذا التعبير قد أهاد أن يعط  
، يـا دم ، يـا.. ن ـق ـود يـا ر يـح ، يـا إبـر  ، يـا ق طـرات  اً تخـيط  لي الشـراع ، م ـتى أعـود إلى فلت نط ف ئ، يـا أنـت 

ــــــتى أع ــــــود؟  .الاسههههههتعاهة المکنيههههههة والتشههههههخيص الشههههههاعر تخدماسهههههه  (321:  2000السههههههياب،)الع ــــــراق ؟ م 
لهو يهتخلص مهج کهل ههذ   یلهذا، ههو يتمنه التشخيص يرتق  في هذا الشهطر إلهی مرحلهة التجريهد والخطهاب.

المعاناة ويعود إلی أهضه  ووطنه . إن الشهاعر في کثهير مهج مقهاطع القصهيدة يشهب  العهراق با بيبهة أو المعشهوقة 
 وهو يخاطب  )يا عراق( وهذا يداع علی کثرة هغبة الشاعر بوطن .

 
 المفارقة -ج

نجم عهههج الکلمهههات الايحائيهههة أو المفاهقهههة أو الطبهههاق النفسههه  مهههج المصهههاده الرئيسهههية لخلهههق اابهههداع الهههذي يههه
الملهمهههة وههههو يعهههني التنهههاقض في المعنيههه  المتناقضههه  في الکهههلام بشهههکل اسهههتخدامها في الکهههلام يهههؤدي إلهههی 

ــــمس  أجمــــل  في کقههههوا الشههههاعر: )(376: 1984)الوهبههههة و الکامههههل،العههههدوا في الکههههلام  والانحههههراف.  الشَّ
ــواها، و الظَّــلام  ــن س  ــتىَّ الظَّــلام  -ب ــلاد ي م  ــن  الع ــراق -ح  ت ض  :  2000)السههياب، (ه ن ــاك  أجمــل ، ف هــو  يَ 

لأن الظاهلام عنصهر سهل ،  .ليدلاالهنزيهاح الا تهؤدي إلهی إن جمالية الظالام بمها فيه  مهج السهواد والجههل (320
 مصده الجهل والتخل  لکج وو  الشاعر بأن  جميل وفي  مفاهقة.

 
 . الانزياح في اللون2-2-1-1-2

نسبة اللون إلی غير ما وضع ل  بحي  أن  لاتوجد هذ  النسبة ب  اللون وما ينسب إلي  يطلق ذلک علی 
عل يج (321: المصده نفس ) (یصفراء من ذل وحم  )في اللغة المعياهية مثل قوا السياب في هذا السطر:

الشاعر مج الذا الذي هو أمر معنوي أمراً حسياً ويعطي  اللون الأوفر الذي هو لون الخموا وفي هذا 
تراسل ا واس. وهذا اللون بما في  مج الخمولية والح إن  التعبير انزياح في اللون کما بإمکاننا أن نقوا 

 .للذليلة التي تسبب الخموا
 
 .الانزياح الأسلوبي2-2-1-1-3

غة الأدبية تجنب  مج اللغة اليومية أو المعياهية عندما يوجد الأسلوب. يب  هذا التجنب والبعد إن الل
الميزات الأسلوبية يعني هذ  اللغة اليومية في الشعر تتحوا إلی لغة غريبة وهذا التغريب بالضروهة هو 

مج  (64: 1373فوي،)والأساس في عملية اابداع الفني والسبب الرئيس  للتغيير في موسيقی الشعر 
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بين  احتقار / و »أمثلة الانزياح الأسلوبي اختياه الشاعر مج اللهجات في ضمج القصيدة حي  يقوا: 
کما نلاح  أن (321)المصده نفس :  انت هار/ و ازو رار .. أو )خطي ه( و الم وت  أهو ن  م ن )خط يه(

ج لغة المعياه عکلمة عامية تقابل المسک  إذن عدا الشاعر   اجعل هذ  الکلمة في القوس  لأنهالشاعر 
ه هذا ااسم ليؤکد تعلق  بجميع ما في  ستفاد مج اللهجة خلاا قصيدت  وهنا انزياح في الأسلوب وکرع إو 

 يتعلق بالعراق ووطن .
 
 القناع 2-2-1-1-4
اشرة وهو تقنية مستحدثة في الشعر القناع وسيلة فنية لجأ إلي  الشعراة للتعبير عج تجاهبهم بصوهة غير مب 

العربي المعاور وذلک ا دي  مج خلاا شخصية تراثية، عج تجربة معاورة، بضمير وهکذا يندمج في 
 استفاد السياب( 14:  1430)هوشنفکر و زميلها، القصيدة ووتان: ووت الشاعر وووت الشخصية 

مج القناع ويتقنع بقناع سياح يترک العراق للحصوا علی مهنة مرموقة وعمل أکثر دخلًا بيد أن شوق 
 عراق طالما يکون في شرايين  ودم .ال

 بين  »حي  يقوا :ی يتقنع السياب بقناع المسيح المنقذ الذي يصطحب وليب  في المنف رفي مکان آخ
 ینفر في الم  يج   يح  س  ا فأنا الم  ه  لتـ  ک الحبيبة/ وحم  ت  رب ـ ت   ة / غن يت  ريب  ن الغ  د  طاي والم  خ   بات  ي   ه  تـ  الم   یر  الق  
 (321: 2000)السياب،  «ه.ليب  ص  

ا کايات الشعبية مج التقنيات التي استعان بها الشاعر في قصيدت  وهذ  ا کايات تشکعل ذکريات 
 ي  ه  و  » وا ب والاهتحاا حي  يقوا:هذ  ا کايات الشعبية تبدت فيها هوح المغامرة  ة.يطفولالالغريب 

ازها.. إلا  ة فاحت  ميل  الج  « فراء  ع  » أمام   نه  بر ع  الق   قَّ ش   يف  وک  « زامح  »ن ع   ش  شو  و  ا ت ـ وم   وز  ج  ة الع  ي  لَّ ف  الم  
  قصة يووهة الجدة العجوز وه  تقص عل الشاعر في هذا الشطر يصوعهو  (318)المصده نفس  : « ةديل  ج  

 التي کان بطلاها عروة بج حزام وابنة عم  عفراة. یا ب العذه 
 
 المستوی الفکري. 2-3

شاکر السياب شاعر اجتماع ، أحس بتخل  مجتمع  وخضوع  للاستعماه ومشاکل  التي ‌إن بده
أحاطت ب  مج کل جانب، لذا، أنشد قصيدت  في مسمع العراق لک  يحره  مج وطأة الاستعماه 
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 ،في التعبير عج العناور البنعاةة لشخصية اانسان وه  ا بع  یصيدة تتجلالغاية في هذ  الق والتخلع .
، و ا رية ،في القصيدة يلتفت دوماً إلی الوطج، والأجن  الشاعرو  ما يرتبط بهاوالعاطفة، والعقل و 

کيان البشري بحسرة وحزن. مصاده الأفکاه ه  الطفولة التي قضاها الشاعر الوالخلاص ويخاطب عمق 
الأفکاه التي عالجها ذات قيمة  مع جدت  وفترة تعلم  و خدمت  في الوظائ  والغربة عج الوطج.يتيماً 

إن الوطج في نظار الشاعر هو تجسيد  ياة اانسان  معنوية فه  تمثعل اهتباط اانسان بمسقط هأس .
  السياب عاشق لوطن ووجود  لذلک يستغرب أن يکون هناک إنسان يمکج أن يخون ذات  ووجود .

. إن أن الشاعر يفضعل شمس وطن  علی شموس یفي حبيبت  إلاع الجماا والکماا کما نر  یوالعاشق لا ير 
هذ  القصيدة مترابط الأفکاه والمعاني، واضحة، مرتبة، عميقة، جديدة وه  هسالة أو خطاب موجع  مج 

المجتمع بواسطة الاستعماه الشاعر إلی العراقي  وه  هسالة تحمل في طياتها الألم ا قيق  وهو تخلع  
وهذا الترابط في الأفکاه وترتيبها تشکعل وحدة الموضوع و وحدة الجو النفس  حي  نری هذ  الوحدة مج 

کلمة و ، نجد  يتأل  مج ثلاث كلمات «غريب علی الخليج» حينما ننظار في العنوان عنوان القصيدة لأننا
ضهم عبسبب ظلم ا کام ولايعرفون ب ینکيعيش عيشة ض شاعرجاةت نکرة لتدا علی أن ال غريبة
 .ببعض

 
 الخاتمة

أن يستثير مشاعر وأحاسيس مؤلمة محزنة ولعلع أجمل  «غريب علی الخليج»لقد استطاع السياب في قصيدت  
ما تمتاز ب  القصيدة هو غزاهة الصوه اايحائية التي تعود إلی حالة الشاعر اابداعية خلاا نظام هذ  

غة الشعرية عند  مج التعبير إلی التصوير ومج المفردة اللغوية إلی الصوهة کما تمتاز برقة القصيدة وتتحوا الل
اايقاع و هشاقت . في هذ  القصيدة، استطاع السياب أن يتناوا موضوعاً جديراً بالدهس لا في الشعر 

ما يتعلق ب  مج فحسب، بل في الشعر و الطبيعة والمجتمع والفلسفة وا ياة وهو موضوع الغربة والوطج و 
التخل  والفقر والجوع والاستعماه الذي طالما حاوا النيل من . امعا مج جهة الظاواهر الأسلوبية، فتمثعل 
القصيدة في مستوياتها المحددة بناةاً متکاملًا يصبع في  السياب مقدهت  اللغوية ودهسنا معالم هذا البناة و 

 يرينا أسلوب الشاعر منها: ظواهرها الأسلوبية فوول البح  إلی بعض نتائج
 كانت الشاعر هاتخيرع  التي القوافي إن نقوا أن فبإمكاننا والرويع  القافية ب  علاقة البح  يكش   -

 وغرض الخاهجية یالموسيق ب  الانسجام أسباب مج القوافي هذ  انتوک وفحوا  الشعر مضمونو  ملائمةً 

 ینر  حي السياب  عند الغالب هو، و التكراه بمحوه الشاعر فاستعان الداخلية الموسيق  في اأمع  .الشعر
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 .شعر  في أسلوبية عيعِّنة ذلك
تظاهر في القصيدة کلمات ذات خصووية، قد تکون مجرد مفردات عادية، ولکج لا في داخل  -

استخدم الشاعر في المستوی الترکي  )النحوي( لون  مج الجمل  القصيدة إيحاةات ودلالات متميزة.
 فيها المقام   تناسب بأغراض واهتبطت المقام : خ ية الجمل وحضوهها طبيعة هذ  البح  ب ع حي  

بواسطة  التعبير وسائل  -خلالا- تعددت ،منها الاستفهام والنداة طلبية إنشائية وأخرى بالمقاا
الشاعر في کثير مج الأحيان عدا  کذلک .الذهج في يختمِّر وما في النفس يختلج الجملات المعترضة عما

ليؤکد علی الموضوع وخلق الموسيقی  عباهات بالتقدم والتأخرالعج النمط العادي في هصع الجملات و 
 الداخلية أحيانا.

نری أن الصوهة في القصيدة فقدت أبعادها المنطقية و أسبقت عمقها -کثيراً ما-في المستوی الأدبي -
الشب  متعدد الأبعاد کما يعتمد علی مشاهکة المتلق  وخياهات  ‌ووج ب  ‌اايقاع  لأن هناک مشب  ومشب 

شب  منطق ؛ ‌يعتمد علی اايحاة لا المنطق کما نراها في تشبي  الريح بالجثام الذي لا ينطوي علی وج 
فالصوهة علی هذا ليست بلاغية أو بيانية بالمصطلح الموهوث في الذاکرة بل فنعية في أعلی دهجات 

 اابداع.
إن الفکرة التي تدوه حولا القصيدة ه  هسالة أو خطاب موجع  مج الشاعر إلی العراقي  وه   -

 هسالة تحمل في طياتها الألم ا قيق  وهو غربة الشاعر مج الوطج وتخلع  المجتمع بواسطة الاستعماه.
ا بع والعاطفة،  في التعبير عج العناور البنعاةة لشخصية اانسان وه  یالغاية في هذ  القصيدة تتجل

وهو في هذ  القصيدة يلتفت دوماً إلی الوطج، والأجن  و ا رية والخلاص ويخاطب  ما يتعلق ب والعقل و 
 کيان البشري بحسرة وحزن .العمق 
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 :چکیده
کنـد‌و‌‌‌‌متون‌ادبی‌را‌در‌درون‌مـت ‌‌بررسـی‌مـی‌‌‌ای‌نقدی،‌ادبی،‌زبانی‌است‌که‌‌شناسی‌شیوه‌سبک

ی‌اصلی‌آن،‌تمرکز‌بر‌عناصر‌بنیادی‌‌و‌درونی‌یک‌اثر‌هنری‌و‌آشکار‌کردن‌معیارهای‌ابداع‌‌وظیفه

و‌نوآوری‌است.‌از‌طرف‌دیگر‌شعر‌بازتاب‌اندیشه،‌عواطف‌و‌احساسـات‌آدمـی‌از‌طریـب‌زبـان‌‌‌‌‌

،‌قلب‌آدمی‌را‌مجذوب‌‌‌،‌از‌لحاظ‌فرم‌و‌مفهومهای‌ادبی‌است‌و‌زبان‌شعر‌به‌خاطر‌دارا‌بودن‌آرایه

کند.‌سیاب‌به‌عنوان‌شاعری‌نوآور‌تحت‌تاثیر‌عقاید‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌حاکم‌بـر‌عرـر‌خـود‌‌‌‌‌می

ی‌وجـدان‌‌‌های‌حاکم‌بر‌عرر‌خود‌شوریده‌اسـت‌و‌اشـعارب‌بیـان‌کننـده‌‌‌‌‌بوده‌و‌نسبت‌به‌سنت

غریـب‌علـی‌‌‌»ای ‌شاعر‌با‌عنـوان‌‌آدمی‌و‌روح‌و‌روان‌ملت‌است،‌در‌ای ‌پژوهش‌یکی‌از‌قرائد‌

شناسی‌در‌سه‌سـح ‌زبـانی،‌ادبـی‌و‌فکـری‌‌مـورد‌نقـد‌و‌بررسـی‌قـرار‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌به‌روب‌سبک«‌الخلیج

گیرد.‌نتایج‌ای ‌پژوهش‌حاکی‌از‌آن‌است‌که‌شاعر‌در‌سح ‌آوایی‌از‌انواع‌مختلف‌تکرار‌بهره‌‌می

موضوع‌شـعری‌قـرار‌داده‌‌‌شناسی‌در‌خدمت‌‌های‌مختلف‌آنرا‌به‌عنوان‌ابزاری‌زیبایی‌برده‌و‌گونه

ی‌سبکی‌درشعرب‌یاد‌کرد.‌در‌سـح ‌ادبـی،‌‌‌‌توان‌از‌آن‌به‌عنوان‌یک‌مشخره‌است‌تا‌آنجا‌که‌می

زدایی‌در‌‌زمینـه‌تشـبیه‌و‌اسـتعاره‌توانسـته‌بـه‌‌‌‌‌‌‌شاعر‌با‌استعانت‌از‌تراویر‌هنری‌از‌جمله‌آشنایی

های‌ای ‌قرـیده ‌وحـدت‌‌‌‌از‌ویژگیعنوان‌ابزاری‌برای‌بیان‌عواطف‌و‌احساسات‌خود‌بهره‌گیرد.‌

و‌همچنـی ‌‌ موضوع‌وبیان‌عناصر‌سازنده‌شخریت‌انسان‌یعنی‌عشب،‌عاطفه،‌عقل‌و‌متعلقـات‌آن‌‌

‌ماندگی‌مردم‌است.‌بیان‌حزن‌و‌اندوهی‌که‌ناشی‌از‌استعمار‌و‌عقب
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